ECOLE NATIONALE SUPERIEURE DES BIBLIOTHEQUES

L'IMAGE DE LA FEMME

DANS LA SCIENCE - FICTION ANGLO SAXONNE

MEMOIRE présenté par : Michtle BEHR

Sous la Direction de Monsieur Jacques BRETON

1981

17° Promotion

A384 [3



BEHR (Michele). - L'Image de la femme
dans la science-fiction anglo saxonne:
mémoire/ présenté par Michele Behr; sous
la dir. de Jacques Breton, Villeurbanne :
Ecole Nationale Supérieure des Bibliotheques,
1981. - 71f. - [19] fde pl; 29 cm. - bibliogr|
..(21 réf) . - annexes.
Science fiction, femme
femme, science fiction.

(

~

,

Nous présentons une analyse thématique et chronolo-
gique, d'un domaine en constante évolution: l'image
de la femme dans la science-fiction anglo saxonne .
Son physique, son rdle, son intelligence ont-ils évo-
lués depuis les origines de la SF, ou bien 1'idée de
la femme commune aux auteurs et aux lecteurs est-
elle inchangée malgré les progrés de notre société.




INTRODUCTION

La Science Fiction est une forme littéraire propre au
XX*° siecle. Bien qu'elle ait eu des précurseurs au XIX° sidcle,
et selon Jacques Versins (1) bien auparavant, elle s'est essen -
tiellement développée 4 notre époque.

Le terme de Science Fiction reflete bien 1'idée qui
animait Hugo Gernsback son inventeur, premier rédacteur en
chef d'un périodique de S.F.: "' Amazing Stories' créé en 1926,
dans lequel les nouvelles permettaient au lecteur de découvrir
un univers pseudo-scientifique chantant les louanges de la science.
Peu a peu des auteurs se révélaient, cantonnés dans ce petit mon-
de a part de 1'édition, par la forme méme de nouvelles ou de ro -
mans a épisodes dans des périodiques & bon marché, ils sortent
rarement de ce ghetto littéraire.

Des les premiéres années était fixé le trait fondamen -
tal de la Science Fiction: &tre une littérature pour fanatiques du
genre; décriée par ceux qui ne 1'apprécient pas, sous littérature,
para littérature, la science fiction 1'est restée. De ses origines
américaines elle a gardé d'autres traits de carac tere.

La premieére de ees caractéristiques est d'étre un mon-
de littéraire essentiellement masculin, Les auteurs sont en grande
majorité des hommes . Le corpus des ouvrages étudiés nous montre
1'énorme prédominence masculine: sur cent six auteurs, quatre vingt
seize hommes et dix femmes (2) !

Parmi ces femmmes la moiti€ 2 peu prés n'a commencé 3 écrire
qu'apres les années soixante, et antérieurement 2 cette date certains
auteurs prirent des psudonymes masculins ou comme Catherine L.
Moore, ne signaient que les iritiales de leurs prénoms afin d'étre
moins reconnaissables. Cependant '"1'impérialisme' masculin,
conséquence de ces faits, a tendance a diminuer gréce & l'arrivée de
talentueux auteurs féminins s'exprimant en tant que telles.

Qui lit de 1a SF (3) ? ... Eh bien, un public essentiel -
lement masculin ! (4)

Des enquétes ont été effectuées qui tendent 2 montrer que
le lecteur de SF, moyen, est jeune (adolescent) et qu'il cesse de lire
de la SF quand il devient adulte ou qu'il entre dans la vie profession-



nelle. Ce n'est pas rigoureusement exact, mais ce qui est certain »
c'est 1a prééminence du public masculin. Le fait que peu de femmes
lisent de la SF influence, nous le verrons, l'écriture,des auteurs

et le type des personnages.

Il est également remarquable que le contenu des oeuvres
est resté longtemps ''chaste et pudique', suivant 1'analyse de Boris
Eizykman (5), il s'agit en fait, " d'aventures hérofques saupoudrées
d'érotisme' . Ces romans qui n'ont pas été écrits pour la jeunesse,
mais adoptés d'enthousiasme par elle, alors que des lecteurs plus
mArs les dédaignaient, n'expriment pas franchement des situations
érotiques mais elles sont sous-jacentes . Les monstres et autres
extra terr- estres animés d'intentions coupables pourraient &tre 1'i-
mage des fantasmes secrets propres & chacun. Cette situation se
modifie avec 1'évolution des moeurs, les auteurs (...et les &diteurs)
devenus moins pudibonds fournissent & leurs lecteurs, mentalement
adultes, une littérature plus réaliste.

Ce faw ''angélisme'' de la SF est dd, pour de nombreu.x cri-
tiques & la naissance du genre dans un milieu anglo saxon puritain:ce-
lui du nord.est des Etats Unis. Dans la SF anglo saxonne jusqu'aux
années soixante, la sexualité n'est pratiquement pas présente et la
femme est une image totalement irréelle, si elle est du c6té du héros
elle est réellement un ange (6); si elle est dans le camp adverse elle
est carrément démoniaque ! Ces univers manquent de nuances (7).

Cette tradition existe toujours dans ce que les fanatiques
appellent le space opera (8), mais une lente évolution se fait jour de-
puis les années cinquante.

En fait la SF ne s'est pas développée de manitre uniforme;
elle a connu des époques et des tendances qu'il convient de situer dans
le temps. La premikre tendance s'est développée depuis les origines
sous l'influence de Hugo Gernsback, celle de la science triomphante
qui apporte la solution 2 tous nos probleémes. Ce genre, qui a évolué
vers la "hard science'' fait de 1'hypotheése technologique la clé du dé-
roulement de l'intrigue. Les auteurs classiques: I. Asimov, A.C.
Clarke, R.A Heinlein, sont des auteurs qui s'y apparentent. Le genre
ne disparait pas tout a fait et forme un groupe 2 part. Aprés la guer-
re froide, ce genre d'ouvrage a une tendance a se figer avant de pren-
dre brutalement une nouvelle orientation que Micha&l Moorcock a fa-
vorisé dans son magazine " New World" : la "new wave''. Ce mouve-
ment a orienté la SF vers une recherche dans 1'écriture; ce n'est pas
toujours un style facile 2 lire, mais de la ''new wave'' sont sortis des
succes tels les livres de J.G. Ballard et Brian Aldiss, qui sont les
dignes représentants de cette évolution.

A partir des années 1960 une nouvelle école de pensée se
développe: 'la speculative fiction'', née comme le ''new wave'' d'un
désir de renouvellement. Des noms comme ceux de P.K.Dick,
Robert Silverberg, Ursula K. Le Guin lui sont rattachés. Le sexe,
la politique, la religion, entrent dans les ouvrages et détruisent



l'image sacrée d'une SF entidrement dévouée 2 la science et & 1a *
technologie (9). Ces auteurs, parmi lesquels bon nombre d'auteurs
féminins, élargissent les themes traités, devenant critiques envers
la science et 1'évolution, s'interrogeant sur l'avenir de notre mon -
de, proposant d'autres futurs possibles. Actuellement cette orienta-
tion est, en tout cas a mon avis, la plus dynamique et la plus inté -

ressante, malgré son pessimisme.

La dernitére forme de SF que je voudrais évoquer a tou -
jours existé, parallélement a toutes les autres, des aventures de
Tarzan 3 Pélucidar & Elric le Nécromancien. Il s'agit de'1'Hérofc
fantasy', encore appelée '"sword and sorcery" (épée et sorcellerie)
Son rattachement quelque peu artificiel & la SF est justifié par le
fait que comme cette dernidre, 1'hérofc fantasy crée un monde qui
a une logique interne portant sur des hypothe¢ses fictives admises
comme vérifiées. Dans le cas de la SF scientifique il s'agit d'hy -
pothéses techniques, dans le cas de 1'héroic fantasy il s'agit d'un
univers dans lequel 1'épée remplace le laser, et ol la magie est une
" valeur sfire qui remplace la science. La tendance y est . 1'épopée
archaisante et médiévale. L'un des meilleurs exemples est Elric
le Nécromancien de Michael Moorcock ou encore le Seigneur des
anneaux , de J.R.R. Tolkien. L'essentiel pour 1'auteur est de recré
er un monde cohérent:oll le merveilleux cotoie le réel. Cette forme
de roman qui a souvent été une détente pour les auteurs, a connu un
grand succés aupres des lecteurs.

Nous venons d'évoquer trés bridvement les origines, les
tendances et les mouvements de la SF anglo saxonne dans son domai-
ne original. En France, la situation est un peu différente dans la me-
sure ol nous lisons des traductions. La SF américaine a débarqué
comme le jazz et le cinéma américain dans les fourgons de l'armée
alliée en 1945, en Europe. Sauf Aldous Huxley, dont le' Meilleur des
Mondes a été traduit en 1933, la SF était pra.t1quement ignorée en
France avant la derniere guerre.

Deés les années cinquante on commence 2 trouver, lentement, des
traductions de cette littérature dédaignée, comme le roman policier.
Pendant longtemps il y aura peu d'intéret pour cette branche litté -
raire; seuls les fanatiques du genre savent que le '"Rayon Fantastique'
¥Présence du Futur'et '"Le Fleuve Noir' ont été créés au début des
années cinquante; les deux premiéres collections citées débutérent

en publiant de bonnes traductions.

Pendant plus de quinze ans les collections de SF ont plus
ou moins bien survécu : le "Rayon Fantastique' disparaft en 1963,
le "Fleuve Noir" s'oriente vers 1'équivalent francais de la SF de mé-
diocre qualité, tandis que "Présence du Futur' élargit son horizon.
Nous ne ferons qu'évoquer les problemes des périodiques comme
Fiction, Galaxie qui s'éteint pour renaitre quelques années plus tard.
Leur existence a longtemps été difficile. Pendant cette période les
traductions francaises rattrapaient le rythme de la production amé -
ricaine. Les oeuvres majeures arrivérent a étre traduites dans les




cinq ans suivant leur parution. Un certain retard subsistait pour le "
reste.

Autour de 1'année 1968,la tendance se renverse, la SF de-
vient la littérature a2 la mode, on découvre son intérét avec la prise
de conscience de la crise de société, de 1'écologie, ces themes dé-
ja souvent évoqués par la SF. Des collections naissent: Le Marabout
SF en 1962, Opta qui édite Fiction et Galaxie crée le '""Club du Livre
d'Anticipation' (CLA) en 1965, puisgalaxie-bis en 1967, chez Laf -
font, Gérard Klein crée la collection ''Ailleurs et Demain' (1969).

En 1969 les collections de poche se jettent sur ce domaine

"J'ai Lu " dirigée par J. Sadoul; le Livre de poche crée une collec-
tion d'anthologie thématique (10 ). Bref ! le monde de 1'édition fran-
caise s'intéresse a la SF.

Cet intérét tardif a- d'importantes conséquences : pour nour-
rir les collections de poche qui absorbent beaucoup de titres, on s'est
remis a exploiter ce qui était encore inédit en francais, traduisant
comme si elles étaient contemporaines des oeuvres de la premiere
époque de la SF américaine au mé&me titre que des ouvrages beaucoup
plus récents. (11) C'est & la fois génant et intéressant. C'est génant
pour suivre 1'évolution dans ce domaine, notamment en ce qui concer-
ne notre sujet et par contre c'est trés intéressant car cela permet de
confronter les diverses images féminines véhiculées par ces ouvrages
d'époques différentes.

Comme toute littérature la SF transmet les idéologies les
archétypes des sociétés qui l'ont sécrétée. Elle est le reflet d'une ac-
tualité ce que ne rend pas le mélange des traductions en frangais qui
font voisiner Shambleau (12) écrit en 1933 et Ose (13) écrit en 1965,
Cette confusion des époques rend donc difficile 1'étude des archétypes
féminins créés par la SF et de leur évolution.

Pour étudier l'image de la femme dans la SF anglo saxonne
traduite en francais, nous avons constitué un corpus d'ouvrages cou -
vrant 2 peu pres toute l'histoire de la SF : livres et nouvelles (14)
qui ont été analysés pour essayer de cbomprendre quels sont ces arché-
types féminins véhiculés par la SF et éventuellementessayer d'en dé -
duire une évolution,

Ces femmes terriennes, extra-terresires, mutantes ....
nous ne faisons pas de différence fondamentale, représentent l'image
de la féminité que les auteurs projettent sur leurs lecteurs. Ces ima-
ges issues de fantasmes expliquent 1'intérét actuel porté a la SF et
les analyses qui en sont faites.

Le présent travail tente de montrer des directions de re -
cherches, sa brieéveté ne lui permettant pas d'explorer a fond tous
les themes rencontrés.



CHAPITRE 1

LES CARACTERES PHYSIQUES DE LA FEMME

La SF est rangée dans la paralittérature . Celle ci a
tendance 2 créer des femmes d'une beauté exemplaire, quelque
peu stéréotypée. Il serait.intéressant de savoir si la SF traite
les personnages féminins d'une maniere différente que le roman
policier ou le roman dit "fleur bleue'.

1., - L.a vision de la femme :

Lia beauté de la femme dans la science fiction est ab -
solue et parfaite, elle est rarement atteinte d'un défaut si insi -
gnifiant soit-il. L'héroine est extaordinairement belle, qu'elle
soit 1'alliée du héros ou son adversaire. Le discours de 1'auteur
sur la beauté de son hérofne est un discours masculin. La femme
est décrite par des yeux d'homme, ce qui tend 2 lui donner valeur
d'objet sexuel qui ne se retrouve pas toujours dans l'intrigue.. En
fait ce réle n'est pas aussi précis dans les romans anciens prea-
que totalement asexués, pourtant la femme y est encore plus belle.

Dans ces romans antérieurs aux années soixante, la
femme est souvent décrite globalement des les premigres rencon -
tres des personnages, cette description precoce met l'accent sur
la perfection de sa beauté.

-

" II fut frappé par sa beauté. Elle éclatait de blancheur
sur ce fond noir constellé de bleu. Le premier regard
lui révéla en une impression encore confuse mais inef-
facable, la perfection de son corps mince et-élancé la
beauté de sa chevelure noire au reflet roux, la pialeur
tragique de l'ovale de son visage et la tristesse de ses
grands yeux bruns pailletés d'or " (1)

Virginia, la sorciére de '"Opération Chaos ''est aussi

tres belle.
" ....je lui jetai un autre regard. Elle le méritait. Une

grande rousse aux yeux verts avec de beaux traits aux
pommettes hautes et un corps bien trop joli pour l'uni -
forme ou pour n'importe quel autre vétement "'. (2)




Méta ".... avait la silhouette élancée d'une déesse,
une peau bronzée et un visage 3 l'ovale parfait. Ses
cheveux coupés courts lui faisaient une couronne
dorée.. .elle lui sourit. Ses dents étaient aussi blan-
ches qu'il 1'avait imaginé. "(3)

" le "bonsoir' miss Wong dans lequel sa langue s'em-
pétrait ne réussissait pas & sortir de son gosier et ce
fut elle qui entama la conversation, entrouvrant ses
lévres fardées d'un rouge au ton cuivré assorti i des
pupilles ressemblant 2 deux petits disques martelés."

"'... des cheveux qui ruisselaient sur ses épaules comme
une eau couleur de nuit..."

"' .. la gracieuse mobilité de ses hanches sous le jersey
et chacun de ses gestes me fascine... me laisse désem-
paré. " (4)

Ce discours trés masculin sur la beauté de la femme se
retrouve dans de nombreux textes anciens ou récents, puisqu'on a
un exemple de chaque époque ou presque. Paradoxalement, ce dis-
cours est également tenu par des auteurs féminins comme Catheri-
ne L.. Moore ou Marion Zimmer Bradley, qui donnent l'impression -
de voir leurs hérofnes avec des yeux d'hommes. La description de
Shambleau est suffisament sensuelle pour encourager les fantasmes
du lecteur, (5) et pourtant ce texte date de 1933 !

Marion Zimmer Bradley décrit Dallith dans la "Chasse
sur la lune rouge "' (6), telle que son héros la découvre. Mais c'est
dans la "'Reine des Orages'' que les descriptions de la féminité dont
elle est 1'auteur sont le plus significatives de cette tendance.

"' Une femme petite, délicate, pale avec de longs cils noirs
et des cheveux abondants semblables & du verre filé noir'(7)

Ce derrier portrait est vraiment vu & travers 1'homme
puisqu'il est pergu par un pouvoir parapsychologique’,Cette manie-
re de décrire la beauté des hérofnes s'atténue un peu dans la SF mo-
avec le développement de leurs capacités intellectuelles que nous
verrons plus tard.

Mais c'est encore dans 1'hérofc-fantasy que la femme est
la plus belle.

"Tres belle, elle (Ysselda) avait dixneuf ans et sa peau
était rose et dorée 2a la foiq; sa chevelure, ni tout i fait
blonde ni tout & fait rousse, avait une couleur plus subti-
le et plus agréable. ..elle se déplacait avec une grice vi-
ve. " (8)



- 2. - LLes éléments de la beauté féminine :

Apres cette succession de portraits flatteurs de femmes,
il serait intéressant de déterminer quelles sont les constantes dela
beauté féminine dans la SF,

La SF a en commun avec les autres formes de paralitté -
rature quelques poncifs qui se retrouvent toujours, par exemple la
couleur peu commune voire improbable des yeux de ses héroines :
or, violet-.ou tout autre mélange. Souvent ils sont verts, comme
ceux de Marion dans la Flamme Noire (9), ou comme ceux de Vir-
ginia dans Opération Chaos . Le fait que les yeux soient de couleur
étrange ajoute a l'importance du regard pour séduire ou subjuguer
1'homme.

"" Ces pupilles sans cesse palpitantes le troublaient.." {10)

Souvent, notamment dans 1'héroic fantasy, les cheveux
des femmes sont longs, ce qui semble &tre pour les auteurs un sym-
bole sexuel secondaire. Les héroines aux cheveux courts sont dé -
crites comme incomplites, on insiste alors sur le contraste de la
beauté des cheveux, bien qu'ils soient courts! ... en un réve inexpri-
mé de chevelure longue. Leur beauté tient aussi & la couleur de la
chevelure le plus souvent rousse ou brune, ce qui correspond a une
idée précongue de plus grande sensualité chez les femmes brunes ou
rousses. Ce préjugé se retrouve dans nos cultures occidentales qui
considérent la femme rousse comme plus sensuelle, la marquant
ainsi d'un tabou largement étudiée par 1'ethnohistoire (11),

Le personnage de Rianna correspond largement & ce trait (12). Ce
caractere est commun 2 une partie de la paralittérature.

On décrit peu les lévres des héroines mais quand cela
arrive elles ressemblent & Blanche Neige : leurs lévres rouges et bien
ourlées contrastent avec la blancheur de leur peau. Parfois elles sont
maquillées, rarement, mais cela arrive, comme Rydra Wong qui les
a maquillées de la couleur de ses yeux. .

La peau de la jeune femme est souvent blanche, surtout
dans 1'héroic fantasy, mais aussi dans la littérature plus ancienne ol
il n'est jamais question de mélanges raciaux ou ethniques, et dont
les héros semblent toujours originaires de la Mauvelle-Angleterre,
ou du moins d'un pays anglo-saxon. Dans le Monde de la Mort, Méta
est bronzée coinme est bronzée Rydra Wong dans Babel 17. (13).
Depuis les années soixante dix environ les mélanges raciaux sont ad-
mis et on s'en rend compte par la description des personnages qui
ont la peau plus colorée qu'au début de la SF.

Dans tous les cas la femme est mince et élancée, elle a des
attaches fines; souvent aussi elle est petite. Cette beauté gracile don-
ne au héros le désir de la protéger ce qui paraft &tre 1'idéal de beau -
coup d'hommes, la protection impliquant une certaine sujétion.



En fait les traits de caractére physique décrits sont des-
tinés 2 mettre en relief, de maniére subtile, la sensualité des per- -
sonnages féminins. La femme est décrite comme un objet sexuel , °
mais dans les romans anglo saxon d'avant guerre, c'est bien seule-
ment une apparence.

Prenons par exemple un extrait des Cométaires de Jack
Williamson, écrit en 1936, le portrait de Kay est froid et fait pen -
ser a la description d'un insecte par un entomologiste; il ne donne
pas vraiment une impression de sensgualité quelconque qu'annonce
déja mieux 1'attitude de Matuchek dans Opération Chaos lors de sa
rencontre avec Virginia. Peu a peu on s'achemine vers des descrip-
tions donnant une plus grande impression de sensualité, tel le por -
trait de R'li dans Ose de P.J. Farmer (14).

", .. un coup de vent souleva une tresse et révéla une
oreille trés humaine. Mais lorsqu'elle se retourna,

elle montra une toison tout a fait inhumaine. Epaisse,
quasiment crinie¢re, elle poussait drue, de la base de

son cou, et descendait comme une aréte. Depuis le
coccyx elle tombait en cascade...la queue de cheval.

" Ses épaules larges n'étaient pas plus velues que
celles d'une autre femme de mé&me que le reste de son
dos, a part la colonne vertébrale. Jack ne la voyait

pas de face, mais il savait que son bas-ventre était touffu.
Les poils du pubis du Horstel étaient assez longs et épais
pour combler le besoin qu'éprouvent les hommes de ca-
de cacher leurs organes génitaux. Comme un pagne ceas
ils pendaient jusqu'a mi cuisse- .

Les méles étaient aussi velus entre le nom-
bril et les cuisse que le satyre mythique d'ou venait leur
nom::., Les femelles toutefois, avaient les hanches nues
sauf au triangle pubien. C'était un losange pubien plutédt,
car de sa base partait un autre triangle inversé couvrant
1'abdomen et aboutissant & un nombril cerclé de poils
qui semblait un oeil en équilibre au sommet d'une pyra -
mide d'or brillant., "

Cette description un peu longue permet de comprendre ce
que nous appelons une description sensuelle: la femelle horstel est
décrite par ce qui la différencie de la femme: sa toison rousse!
L'abondance des cheveux et des poils la rend plus animale donc plus
soumise i ses sens. Le héros ne voit pas directement le pelage pu -
bien mais il connait son existence : une fois de plus on percoit la
femme par les yeux de 1'homme. Ce portrait est caractéristique des
descriprions d'extra-terrestres tel que Régine Ponsard a su le mon -
trer dans son mémoire (15) : les extra-terrestres sont décrites par
un vocabulaire plutét animalier, les horstels n'étant pas considérés
autrement par les humains. La beauté animale est le propre des ex -
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tra-terrestres dans les textes ou dans les illustrations. Une autre
description de femme belle utilise le méme procédé, celle de Rydra
Wong dont 1'extraordinaire beauté touche violemment le Général Fo-
rester qui la découvre progressivement et nous la montre 3 travers
les sensatioss qu'elle lui inspire.

3. - La puissance de la beaut€ :

Un phénomene intéressant c¢st le danger encouru par 1'hom-
me confronté a cette beauté; surtout dans le cas de contact avec des
extra-terrestres comme Shambleau ou la Lalitha ou encore R'li.

Il faut noter le: caractére souvent inquidtant de la beauté des femmes
extra-terrestres. Le dessinateur Philippe Caza fait remarque que
les monstres masculins. ... généralement sont laids, effrayants ou
pitoyables, alors que les mon stres féminins se veulent beaux, élé -
gants , séduisants, mais d'une séduction trouble, une fascination plus
ou moins ''malsaine', un érotisme "noir'' dont 1'archétype serait
Shambleau. (16)Nous pensons qu'il n'y a rien 2 ajouter i cela, si

ce n'est,2 notre avis, que les M'femmes monstres'" de la SF rejoignent
la longue lignée des femmes fatales et autres 'vamps'' de la littéra -
ture courante.

4., - Guerridre et mythe :

La SF produit un autre type de femme qui est elle aussi
d'une beauté magnifique : 1'aventuridre ! Je ne citerai qu'un exemple:
Jirel de Joiry de C.L.Moore. Cette héroine des années trente est
décrite assez brutalement dans le texte par sa créatrice. Elle est
aussi le meilleur exemple de ces femmes combattantes. (17)

Le visage qui sortait de sa cotte de mailles n'aurait peut
étre pas été aussi joli sous une coiffure féminine, mais
encadré de son armure, il possédait une beauté fiere
comme celle d'une épée, vive comme-le choc de deux la-
mes. Les cheveux rous étaient courts sur la téte altiére
et dans la flamme dorée de ses yeux étincelait ia rage."

Les termes utilisés comme éléments comparatifs sont élo-
quents : fiere comme une épée, le choc de deux lames, téte altidre.
Tout en elle évoque le combat, la virilité. Bans la nouvelle "Jirel af-
fronte la magie' (18), "la Dame guerriere de Joiry '"'est évoquée en
combattante ''la voix rauque, tonnante'' élke 28t machine de guerre
et pourtant elle se dresse ''svelte et droite dame, fine comme une
lame, sa chevelure rousse/'une flamme égale & la flamme de ses
yeux ''... " elle porte une chemise en peau de daim pour protéger
la blancheur laiteuse de sa peau !... " . Les mémes termes des-
criptifs sont utilisés pour la décrire combattante, la voix rauque ,
elle est toujours comparée a une lame. A c6té de cet aspect un peu
viril elle est dotée des classiques cheveux roux et de la peau blanche
des héroines de SF. Cet aspect viril renforcé par des armes: épées



couteau ou fusil se retrouve chez les héroines de ‘Joanna Russ qui,
vivent sur un monde sans homme (19). Régine Ponsard rematrque
que le vocabulaire décrivant ces aventuritéres tourne autour du
métal, ce qui s'accorde 2 leurs personnages parfois sans pitié ().

Apres les extra-terrestres, les aventuridres et les
femmes ordinaires, il reste & évoquer la femme mythique. On
la trouve dans beaucoup de romans anciens comme la Nef d'Ishtar
d'Abraham Merrit (21), mais des auteurs plus modernes comme
Brian Lumeley en ont créé un exemple parfait:

" Cette silhouette était bien humaine, un magnifique
corps de femme 2a la peau blanche comme la neige de
la plaine, une femme chaussée de bottes de fourrure
blanche et vétue d'une courte tunique de fourrure
blanche... Ses cheveux volaient derriere elle, longs
et d'un roux flamboyant, ondulant au rythme de sa
chute comme la queue d'une fantastique comete de
chair...sa figure nous é&tait cachée, mais je savais
qu'elle devait &étre tres belle. Belle et royale... et
puissante. (22)

Plus loins Armandra entre en action : '"les cheveux flamboyants
de cette fantastique créature s'éleveérent au dessus de sa téte et
parurent briller d'une lumiére surnaturelle'' ... teignant "'son corps
et ses vétements d'une singuliére nuance cu1vree comme de l'or

gelé..." (23).

Cette femme merveilleuss.:est 1a fille du démon du vent
contre lequel elie est en guerre. Toute sa beauté est faite de puis-
sance et de violence. Plus loin elle tente d'imposer sa volonté au
héros Hank , mais il réussit & la dominer. Elle a tous les attributs
de beauté des héroines de SF : cheveux longs et roux, peau blanche...
Ces femmes mythiques sont, plus encore que les autres hérofnes de
SF, issues des fantasmes masculins et Armandra est & mi-chemin
du cauchemar, car pour un peu elle dominerait 1'homme.

5. - L'habillement :

Avant de conclure je voudrais parler un peu du ;vétement.
La femme pure et bonne héroine de SF, est le plus souvent vétue de
clair ou de blanc. La robe bl anche symbolise la pureté., C'est le cas
de Kay des les Cométaires (24) ou d'Ysselda dans le Joyau Noir (25)
et de bien d'autres héroines. Ces héroines, éternellement jeunes,
éternellement femmes, portent peu d'ornement quand elles sont com-
pagnes, collaboratrices, amie.....quand elles sont la morale...!
Si leur innocence est feinte, s'il s'agit de fernmes mythiques ou de
tentatrices, elles seront surchargées de bijoux, toufours somptueux
ou étranges et bizarement placés sur leur corps. A ce sujet le roman
Le Tarnier de Gor (26)est un bon exemple. Cet ouvrage est tout 2
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Plancine IV : Lessa sur la couverture du
Livre de Poche.
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fait exceptionnel en ce qui concerne les femmes. Dans ce récit les
femmes sont splendides, mais si elles sont libres, leur beayté est,
cachée sous une robe’trés ample rappelant le Tchador iranien: "la
robe de dissimulation '". C'est usage est destiné a les protéger pour
éviter qu'elles soient kidnappées et réduites en esclavage. Les cou-
tumes de cette planéte sont rigoureusement misogynes.

Les femmes sont souvent décrites comme vivant 2 demi
vétues ou totalement nues, notamment dans le cas d'extra-terres -
tres: R'li dans Osen'a pas besoin de vétements (27) les Athshéens
dans le Nom du Monde est forét (28), non plus. Ces &tres vivent a
1'état de nature ce qui contraste avec le harnachement qui sert de
vétement aux terriens. La pudeur des hornmes semble avoir pour
repoussoir la nudité des humanoides. Cette vision n'est pas sans rap-
pelerla situation respective des Africains et des Indiens d'Amérique,
souvent peu vétus ou a demi-nus en face de leurs colonisateurs. Il y
a dans cette situation un rappel du pouvoir de domination de 1'individu
habillé par rapport a celui qui est nu, et mé&me si la nudité des fem -
mes est jugée normale, car elle peut étre nue et parée, on retrouve
insidieusement ce préjugé. Il se crée un rapport de force entre la
femme nue et 1'homme habillé, comme. on peut le voir dans Les No -
mades de Gor ol les femmmes portent une tenue qui n'a pour seule
raison qu'accentuer leur position asservie. (29)

Par contraste la femme combattante est, quand a elle, en
position de force, elle est enfermée dans une armure comme Jirel
"dans son armure qui la couvrait de pieds en cap...', ''seule dans
sa lourde armure..." (30). Le vétement la met dans la situation ol
se trouve normalement le héros masculin.

En conclusion sur l'aspect physique des héroines il faut
ajouter que souvent les illustrateurs présentent les femmes nues ou
vétues de maniere fort suggestive. Il serait intéressant de comparer
les illustrations proposées par les éditeurs américains et les éditeurs
francais. Il ne nous a été possible de le faire que pour le Vol du Dragon
d'Anne Mc Caffrey (31): dans 1'édition américaine 1'accent est mis
sur le dragon, au CLA Lessg, 1'héroine, est présentée de maniere
éthérée, mais 3 moitié nue avec le dragon (ce qui tendrait a prouver
que le dessinateur n'a pas lu ce qui se rapporte aux vétements dans
cet univers médiéval), tandis que le livre de poche la présente altiere
et lointaine, vétue de blanc argenté (voir planche 3 et 4).

L'aspect physique des femmes n'est pas seulement la beau-

té. Certaines héroines ne sont pas belles : par exemple celles qui font
preuve d'une certaine intelligence, telle Susan Calvin, personnage de

ribbotpsychologue créé par Isaac Asimov, n'ont pas une beauté transcen-
dante. En fait Susan Calvin, agée de 75 ans au début du livre les Robots
est un type de vieille fille caricatural de la littérature. Elle est petite
et fréle, semblable en celd aux autres héroines de SF, mais elle ne
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sourit jamais,
" c'était une fille glaciale, commune et incolore...'(32)

Ce type de personnage est assez rare en SF, avec le temps et selon
les auteurs la beauté a moins d'importance et on ne connait le physi-
que de ces créatures de roman que de maniéres allusives. Par exem-
ple, Serpent, dans le Serpent du réve , n'est jamais décrite : mais on
apprend dans le courant du récit qu'elle est jeune, qu'elle a les che-
veux longs, les mains couvertes de cicatrices,, et c'est tout.

Sa beauté se devine seulement, elle est celle d'un &tre en bonne santé.

Nous concluerons en disant que dans la SF, comme dans no-
tre-société, la beauté obéit & certains critéres qui engendrent la créa-
tion d'archétypes. Mais ces archétypes qui se retrouvent dans toutes
les formes de littérature populaire correspondent ici plutét a nos fan-
tasmes.
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LCHAPITRE 2

PRESENCE ET ABSENCE DE LA FEMME

Contrairement a ce qui se passe dans d'autres types de
littérature, il est parfois difficile, dans la SF, de déterminer la
présence d'une femme dans une oeuvre. Si elle n'apparait pas
toujours dans le dernier chapitre du livre, ce qui est le signe d'une
importance certaine du personnage, elle peut apparaitre épisodique-~
ment pour un rdle plus ou moins important. Ce qui nous intéresse
ici c'est la présence ou l'absence de personnages féminins & quel -
que niveau que ce soit dans le déroulement de l'intrigue.

Il ne faut pas s'imaginer qu'il y a des personniges fémi -
nins dans toute la SF', Il y a des oeuvres dont la femme est totalement
absente. Certaines de ces oeuvres sont relativement peu importantes
et s'apparentent au space opéra comme ''Etoiles garde 2 vous !'" de
Robert Heinlein (1) . Dans ce livre: qui raconte une guerre spatiale,
la femme n'a aucun réle dans cette caserne du futur si ce n'est com -
me mere de soldats; 2 un moment méme 1'adjudant se demande si les
soldats ne se reproduisent pas par scissiparité. Les femmes n'appa -

~

raissent méme pas comme 'filles a soldats'',

Ce n'est pas le seul ouvrage:duquel la femme est absente.
Dans 2001 Odyssée de 1'Espace , il n'y a pas d'héroine féminine, les
seules femmes qui paraissent sont les hGtesses, quelques secrétai -
res, mais elles n'ont aucun rodle dans le déroulement du roman,
A.C. Clarke écrit essentiellement de la ""hard science''ce qui expli~
que 1'absence de personnages féminins. La femme est considérée
comme inutile dan s certains romans de SF au point qu'elle n'est mé-
me plus nécessaire a la reproduction, par exemple dans Terre, pla -
néte impériale (2) ol les héros sont des clones, c'est & dire la repro-
duction identique d'un &tre, souvent génial, créé a partir d'une cellu-
le indifférenciée d'une personne. Cette technique tient une grande pla-
ce chez Clarke et rend inutile la femme pour la reproduction.

En fait la femme peut étre 12, mais ne jouer aucun rdle
dans l'histoire, comme Mirissa, la femme de Duncan dans Terre Pla-
neéte impériale , ou la meére de Podkayne, dans Podkayne fille de Mars(3)
Ce dernier livre de Robert Heinlein est un cas un peu spécial. Il s'a-
dresse 4 un jeune public, c'est ce que les américains appellent un
"Juvénile'; Podkayne en est 1'héroine, mais si elle jouit peu d'une si-
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{iation privilégiée, sa mere elle, est soumise'au méme condition- ,
nement que toutes les femmes qui travaillent dans nos sociétés et

en fait 1'aventure est destinée & montrer les dangers encourrus

par un enfant dont la meére travaille . On a.l'impression que le ro-
man est axé sur la diatribe finale de 1'oncle de Podkayne : ... foi, ,
le nez toujours fourré dans un livre, ta femme toujours par monts

et par vaux.... Tu devrais dire a ta femme, mon cher, que cons-
truire des ponts, des stations spatiales et autres gadgets du méme
genre, c'est trés joli, mais qu'une fernme a une autre tache plus
importante & accomplir..'(4) Le roman va donc montrer a des a -
dolescents que la femme n'est faite que pour élever des enfants ot
ainsi entretenir ce conditionnement.

Dans un autre juvenile Terremer d'Ursula Le Guin,il y
a une absence de femme dans la vie du héros : Epervier. Seule
son aventure au coeur des tombeaux d'Atuan, lui fait rencontrer
des femrnes, passablement violentes, sauf la Grande Prétresse en-
core adolescente qui va l'aider apreés l'avoir livré, Dans ce livre
paradoxalement écrit par une femme, ce sexe ne joue aucun réle
dans l'intrigue et en est virtuellement absent.

Nous ne prétendons pas juger le '"'juvenile' d'apres deux
exemples, mais il semble perpétuer 1l'ancien conditionnement.
Dans la '""Hard Science' comme dans le monde scientifique on trouve
peu de femmes. Anne Mc Caffrey (5) établit un parallele entre ces
deux situations; comme peu de femmes faisaient jusqu'aux dernieres
décennies des études scientifiques , peu écrivaient des romans de
SF se rapportant aux sciences et techniques. Les nouvelles orienta-
tions féminines sur le plan de l'instruction peuvent faire qu'a l'ave -
nir on trouvera plus d'écrivains féminins de '""hard science', et que
les héroines scientifiques pourront &tre elles aussi des savants 3
part entiere.

Une évolution vers la SF moins absolument technique per -
met d'autre part de créer des hérofnes moins calées en science.
Cette double évolution permet d'introduire plus facilement un person-
nage féminin en lui donnat un réle plus important.

Pendant longtemps,la fermme n'avait pas d'autre réle dans
les romans et nouvelles que celui de faire valoir du héros. Elle écou-
te religieusement ses avis et ses idées et lui aide a les mettre en
pratique. Son intervention se limite aux transitions. Elle permet a
1'auteur d'introduire une évolution dans son intrigue. Cette forme d'u-
tilisation du personnage féminin est donc propre a la hard science, au
space opéra .

Dans 1' héroic fantasy on trouve une absence un peu parti-
culiére: sans intervenir dans le cours de l'intrigue, la femme esi la
victime ou la cause de l'aventure, elle joue un petit rdle au début
puis disparait jusqu'a la fin de l'ouvrage. Durant cette période elle
n'existe que dans le sowvenir du héros. (6)



Planche V : Rolerie dans Planeéte d'exil est vétue de
fagon bien légére pour le climar de sa planete l
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Que peut-on penser de cette premidre attitude des au - -
teurs de SF ? Ils semblent réver de gommer la femme, la fémi -
nité,de leurs aven tures, tendant a transformer la SF, en monde
masculin, ressemblant un peu aux souvenirs d'armée..! Or nous
avons vu que la SF reflete I'image de la société qui la sécrete : :
la place de la femme dans la société anglo saxonne telle qu'elle
nous est montrée est-elle si réduite? Ou bien doit-on compren -
dre que 1'homme souhaite rejeter la femme de son univers, qu'il
désire limiter son rdle a la reproduction et a 1'éducation des en-
fants? II y a certainement de cela . On voit de plus en plus de
femmes acquérir les mémes dipldmes, suivre les mémes forma-
tions, avoir les mémes fonctions que les hommes. C'est donc un
réve plus ou moins curieusement exprimé¢.

D'autre part les femmes ayant une certaine importance
(intellectuelle, politique, scientifique...) sont de plus en plus nom-
breuses, 1'homme peut craindre pour sa suprématie et réagit contre
cette évolution, dans des oeuvres de fiction.

Enfin je voudrais attirer 1'attention sur les limites de
cette absence. Elle est marquée par des ouvrages plus anciens des
années 1950 et 1960 ou chez des auteurs ayant déja une longue car-
riere. Elle correspond aussi 3 un type de SF qui cherche i procurer
au lecteur délassement et distraction. A partir du moment ou 1'au-
teur recherche des motifs de réflexion sur un probléme quelconque,
son attitude envers la femme est mieux équilibrée ou en tout cas
plus justifiée. '

16



Planche VI : L'héroine est une enfant de 12;ans
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CHAPITRE 3

LES ROLES TRADITIONNELS

La documentation concernant ce chapitre et le suivant
a été rassemblée au moyen de {iches collationnant différents ren-
seignements sur les personnages féminins:leur nom, leur réle,
leur nombre; j'ai également cherché 3 définir leur situation par
rapport au héros, leurs qualités physiques et intellectuelles et
leur appartenance planétaire.

Tres vite, je me suis rendu compte qu'il était nécessai-
re de revoir l'intrigue pour comprendre la situation de 1'hérofne,
j'ai donc ajouté une analyse a cette fiche.

Par réle traditionnel nous entendons un réle similaire
3 celui tenu dans notre société contemporaine. Comme dans notre
univers elle est le plus souvent secrétaire, épouse, que directeur
de société. Cette situation reflete une réalité sociale de laquelle,
nous le verrons, la femme a de la peine & sortir. Il y a d'autres
r6les traditionnels, moins réels, mais appartenant bien a l'univers
littéraire, la victime, la femme fatale .Nous analys erons ces fi -
gures car elles sont en ce moment m&me sujet a évolution.

l.-L,a fidele secrétaire ou la brillante seconde :

On la trouve dans quelques textes de lifférentes époques,
elle a plusieurs réles, secrétaire, laborantine, correspondante, en-
seignante.... Elle a rarement une fonction autonome. Sa fonction
principale est de seconder 1'homme. C'est le cas de Cora dans le
Vovage Fantastique :

".... Cora Peterson attendit que passa le moment de
plus grande concentration, Elle avait 25 ans, donc 20
ans de moins que Duval, et elle avait déposé aux piels
du chirurgien son dipléme de maitre &s sciences qui
datait de 1'année précédente..." (1)

Dans cette phrase Asimov rend tr&s bien 1'attitude de
Cora envers son patron. Elle lui a tout sacrifié. Les phrases sui -
vantes nous montrent sa vision du travail et du talent de Duval, la



beauté deCora et ses capacités intellectuelles. A la page suivante
Asimov rend compte de l'attitude de Duval envers Cora : i

"" Au moins Duval était un homme qui appréciait son
efficacité et son rendement, tout en demeurant indif-
férent 3 ses charmes, elle ne lui en était que plus
dévouée..."

" Elle était restée déja fréquemment 16 heures de
suite avec lui et c¢lle supposait qu'en toute sincéri-
té, il était persuadé qu'il ne la faisait jamais travail-
ler plus de 8 heures par jour.... '" (2)

La vision qu'Asimov donne d'une assistante dévouée
et toujours présente est le réve de tout patron, l'admiratrice et
1'aide efficace 3 laquelle on n'a pas besoin de parler. Mais Asimov
est assez juste en notant que le travail de Cora sur le laser est ab-
solument nécessaire pour le neurochirurgien qu'est Duval. Bien
que restant dans l'ombre le travail de Cora est reconnu.Cependant
Asimov a une attitude typiquement masculine envers Cora. Il lui
fait esquisser un geste du bras en direction de sa chevelure car :

" gtre fatiguée se traduit en langage féminin par :
""décoiffée' ".

Cette réflexion pourrait &tre notée a notre époque, dans n'importe
quel lieu ou travaillént en commun hommes et femmes.

Le personnage de Cora n'est pas asexué, au contraire,
elle est tres belle ; ses liens avec son patron sont purement profes-
sionnels : "j'admire son travail. II admire le mien. ' dit-elle a
Grant (3). Si attachée qu'elle soit a2 Duval elle ne lui engage pas sa
vie. Ce qui n'est pas le cas de Luvutes les collaboratrices.

Dans d'autresouvrages antérieurs au voyage fantasti-
que, la femme a presque un ''non rdle' : elle existe pour seconder
le héros mais n'a pas un rdle nécessitant une formation intellectuelle
ou autre. Dans des romans plus récents elle a une formation profes-
sionnelle. Elle est technicienne, souwert universitaire, elle peut &tre
aussi qualifiée que son patron, mais n'effectuera cependant que des
travaux secondaires. Alice, dans les Enfants de Février (4), prépa-
re aussi bien le thé qu'elle fait des comptages de pollen, et pourtant
elle est botaniste. Elle n'agit qu'en fonction de Ted et de Byron.

Dans le Démon du Vent de Lumley (5) et les Formes du
Chaos de Colin Kay (6), les femmes sont les correspondantes télé-
pathiques de deux hommes; elles sont dans un laboratoire tandis que
les hommes agissent et commandent. Cette conception est un reflet
un peu atténué du rdle traditionnel de la femme qui attend les ordres
et le retour du patron.
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Avant de passer a d'autres rdles traditionnels dévolus
aux femmes, il nous faut parler de Lessa, 1'héroine des romans de
Anne Mc Caffrey, Le Vol du dragon et la Quéte du Dragon (7).
Lessa est Dame du Weyr, ce qui revient 2 dire qu'elle gouverne son
groupe de chevaliers dragons; mais en fait elle reste la Seconde du
chevalier bronze, aussi doit-elle s'imposer par la colére ou faire
des choses interdites par la coutume pour gagner un peu de pouvoir
réel. En fait,elle est cantonnéc a l'administration domestique.

Elle est aussi, par ses erreurs par sa vision des événements 1'ins-

piratrice de F'lar .... (le chevalier bronze, son époux et le chef
du Weyr) ... " En qualité de Dame du Weyx, je dois, je le présume,
porter ces faits a 1'aiiention du Chef du Weyr, qui je pense, agira
en conséquence..." . Ainsi s'¢xug.ime-t-elle. Cette phrase résume

la situation contre laquelle elle va esrer en lutte tout en restant a
l'intérieur du systeme. Et c'est une {emme qui a écrit ce livre...!

La femme est donc¢ souvent une brillante seconde dont
1'un des réles est de veiller au confort du héros. Dans ces mondes
techniques les hommes demandent toujours aux femmes de leur pré-
parer les repas! Méme si elles sont techniciennes !

2. - L'épouse, la compagne :

Dans plus de la moiti¢ des romans la femme tient le
réle d'épouse ou de compagne. Elies secondent alors leurs compa-
gnons, leurs maris.; mais n'ont pratiquement jamais un réle ac -
tif dans 1l'intrigue. On rencontre deuax hypothéses @ le roman com-=
mence, les héros sont déja mariiis, <'est je cas dans Décision &
Doona (9), L'homme qui rétrécit, (10), L.; voie Martienne (11),
Alpha ou la Mort (12) Dans ce vas elle sut't le contre coup des
aventures du héros. Il décide et elie suit. reproduisant le schéma
traditionnel depuis 1'époque biblique : ' ol tu iras, j'irai, ol tu seras
je serai...." (Ruth I,16). Parfois ils sont seulement fiancés comme
dans les Pommes d'Or du Soleil {13)et cette situation agit commeun
frein car le héros désire rester aupreés d'Anne.

Dans les autres cas les deux héros se rencimirent au
cours du roman, et se suivent, se combattent, s'opposent ou s'erten-
dent avant de partir ensemble a la fin du livre. Cette situation permet
de relancer l'intrigue par une disparition, un enlévement ou un acci-
dent. Souvent la jeune fille est 1l cause de l'aventure; elle justifie la
lutte, le conflit qui se crée autour d'elle: par exemple dans le cas de
Ose (14), Jack, s'allie aux Horstel pour l'amour de R'li, mé&me si-
tuation en ce qui concerne Les Amants éirangers (15), Le Joyau
d'Aptor (16).... on pourrait continuer cette liste a 1'infini.

Bien que les héroines citées ci-ucasus soient desextra-texrestres,on
reproduit un schéma classique, celui du chevalier volant au secours
de sa dame.
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"" Parfois les héros se rencontrent au cours du roman,
l'aventure est alors vécue ensemble comme dans Chasse sur la Lii-
ne Rouge (17) et dans ce cas 1'héroine est protégée.. *~. * =~ .

. . r
N .

£ '

Souvent aussi on rencontre le héros révélateur, il con-
tribue 2 1'épanouissement de 1'hérofne et lui révele sa véritable per--
sonnalité telle Yvonne dans Les Hors le Monde (18) stricte intellec' - .
tuelle qui fait la découverte de 1'amour. ;

Dans toutes ces situations les héroines n'existent que
par rapport 2 l'homme et se sentent perdues sans lui. Selon un hé -
ros masculin du livre Les Triffides (19) la femme abuse de¢ cette
situation de faiblesse et il les accuse de tricher, d'abuser le héros.
 Cette attitude condamnée par Cocker dans les Triffides, est pour -
tant cultivée par les auteurs de SF.

L'étude de la femme traditionnelle nous amene a envi-
sager les conséquences de ces rencontres et a observer quelle con-
ception du couple a la SF. Projection des poncifs de notre culture
dans le futur, la SF a de la peine a imaginer autre chose que ce que
nous connaissons pour ses héroines et ses héros. Dans le type de
relations envisagées dans cette partie, nous arrivons toujours a la
méme notion fondamentalement humaine : celle du couple composé
d'un homme et d'une femme.

Les auteurs de SF congoivent nial des relations basées
sur d'autres rapports affectifs ou d'autres schémas de reproduction.
Par exemple Serpent, héroine du livre le Serpent du Réve (20) qui
est le modele de la tolérance et de 1'équilibre mental, malgré ses
dons tr&s spéciaux; s'imagine mal que ses minuscules serpents du
réve doivent &tre trois pour se reproduire, quand elle le constate
"de visu'' elle l'accepte trés bien comme elle a accepté aisément
les rapports "triangulaires' de Jesse et de ses deux amants. Ainsi
dans la nouvelle de Marion Zimmer Bradley, La Rhu'ad, écrite vers
1954, ol est évoquée une société polygame qui n'est en fait qu'une
monogazinie rotative, ces rapports conjugaux inhabituels sont moti-
vés par un impératif : la conservation de 1'espece.(21)

11 est évident aussi que 1'hérolne féminine, méme
dans ses rapports amoureux n'acqui¥re jamai s l'initiative. Elle
attend que 1'homme manifeste son désir de la voir devenir sa com-
pagne, son amie, son épouse.ll y a peu, dans la SF, de relations
non maritales. Soit, comme dans la société de Ténébrosa (22) ,
les mariages sont fortement ritualisés, soit ils sont symboliques,
soit vie commune équivalent & mariage comme dans le Hors le Mon-
de (23) Dans quelques ouvrages tres récents le coupe hétérosexuel
est remplacé par le couple homosexuel, soit par ce qu'il n'y a plus
d'homme sur la plantte ; L'autre Moitié de 1'Homme (24) soit par-
ce que c'est devenue la norme : La Belle Eléonore est morte (25) ;
dans ces deux cas la relation devienl psychologiquement de type hé-
térosexuel. ’




. . . -
' Pour aboutir au mariage il faut qu'il y ait un accord .’
En général il se fait traditionnellément : 1'homme recherche la
femme et non l'inverse. Cette attitude est tellement fixée dans
la culture terrienne que les héroines les plus mythiques, voire
les plus aimées ou encensées sont sounises aux mé&mes impératifs.
Telle est Armandra dans le Démon du Vent (26), personnage my- - -
thique, qui entend décider elle méme qui partagera sa couche, le’
héros Hank refuse de lui obéir et devient en fait son époux au sens
classique du terme. Tous les romans ou presque comportent une
intrigue amoureuse, plus ou moins incidente par rapport au roman.
Cet interméde amoureux sert * relancer l'intrigue, 1'aboutissement
est toujours le méme, faire en sorte que 1'héroine épouse le héros.

Ces femmes traditionnelles , épouse¢s ou,dans une pé-
riode plus récente,compagnes, perpétuent une trés ancienne attitu-
de sociale et rassurent le lecteur face aux changements qu'il cons-
tate autour de lui. Ce n'est pas seulement 1'épouse qui rassure,
mais aussi la pérennité de 1'usage du triangle : dans Fahrenheit 451
Clarisse s'insinue entre Montage et sa femme (28). I1'y a donc un
renforcement de préjugé.

Une évolution plus ou moins récente tend a bouleverser
notre éthique soigneusement ordonnée: il y a moins de mariages
con formes aux regles actuelles. Plus souvent les gens vivent ensem-
ble et la compagne a une plus grande importance dans l'intrigue du
roman, comme Lafa dans A la Veille de la Révolutian (29) et pour -
tant elle est chantre des exploits de son compagnon. Peu a peu les
structures sociales perdent de l'importance au profit de 1'entente et
de 1l'union physique.Les tabous sociaux évoluent et avec eux la SF.

Quand nous avons parlé du physique des femmes, nous.
avons évoqué 1'illustration. Nous voudrions y revenir car clle est la
premigre vision qu'un lecteur a d'un ouvrage. Fréquemment en
voyant les illustrations de couvertures de certains ouvrages on soup-
conne fortement l'illustrateur de n'avoir jamais lu une ligne dudit
ouvrage. Prenons des exemples : Terre d'Exil (30), Rolerie vit
sur une planéte froide au début d'hiver, le dessinateur 1'a représen-

" tée & demi nue (voir planche 5); La Reine des Orages (31)dont 1'hé-
roine la princesse Worylis est encore une jeune fille de 12 ans mais
qui est représentée comme une femme (voir planche 6). Les illustra-
teurs sont bien embarrassés pour représenter ces femmes tradition-
nelles et préféerent perpétuer l'illustration accrocheuse en vogue de -
puis les années vingt.

3. - LLa Meére :

Un personnage tres traditionnel de la SF, presque aussi
connu que l'$pouse est la mere. De nombreuses héroines sont meres
de famille.
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On rencontre tous les types de maternité : depuis laj
mere traditionnelle jusqu'au thémes quasiment mythologique*de la
mere génitrice.

IL.es meres traditionnelles ont toutes un caractere
trés américain. : la mére de John Stuart (32) est une mere tres
classique, un peu abusive. Mrs Stuart ne voit que ce qu'elle a choi-.
si pour son fils, estimant que cel? seul est valable pour lui, sans
tenir compte de ses gouts; elle fouille ses affaires comme s'il était
un enfant, elle ne comprend pas qu'il devient adulte. Elle incarne
alors typiquement la m2re américaine telle qu'elle est présentée
dans les médias. L'auteur de cette nouvelle Heinlein, présente
dans 1'Age des Etoiles une autre mere trés classique: celle qui a
élevé ses enfants et les voit partir, ne peut rien y changer, et souf-
fre mille morts devant le destin qu'ils ont choisi. C'est la meére com-
préhensive par excellence, celle dont tout enfant réve : " lorsque
nous avons menti 3 propos de motre 4ge et que ¢a n'a pas marché,
non seulement maman ne nous a pas disputés, mais encore elle a
nourri nos serpents et nos vers & soie pendant notre absence' (33)
Quand le héros doit quitter la terre, elle ne dit rien, mais souffre
de perdre son petit : ' elle allait et venait comme un zombie, 1'air
désolé et blessé ''. (34)

En général la mere joue le mé&me rdle de protection

et d'éducation qu'actuellement, mais elle n'est pas toujours la mere
d'un petit terrien tout & fait conforme. Dans ce cas,elle protége son
enfant pas comme les autres avec plus de force : dans a la poursui-
te des Slans (35) la mere se fait tuer pour que Jommy son fils, sur-
vive. Dans Et seule une métre, Judith Merril mét en scéne la meére
d'un mutant monstrueux sans bras ni jambe, qui percoit son enfant
totalement normal (36). Que l'enfant soit terrien, mutant ou extra.
terrestre ne géne pas sa mre, l'amour-maternel est congu comme
visceral.

A plusieurs reprises les meéres sont des extra-terres-
tres comme dans les Amants Etrangers ol des personndges créés
par la SF, comme Virginia la sorciére dans Opération Chaos,. (37)

Dans certains cas le fait que 1'hérofne soit mere ou
future mere est au coeur de l'intrigue,Un trés bon exemple :la
Rhu'ad, nouvelle dans laquelle Bethy la Terrienne, qui a suivit son
mari diplomate sur Alpha du Centaure est confrontée au problame
des femmes Centauriennes. Cette planite autrefois abamdonnée par
la Terre; comporte un élément morbide quifait que, sans les Rhu'ad,
mutantes, il n'y aurait plus d'enfants. En effet, dans chaque famille
de notables, la premigre épouse est une Rhu'ad qui contrdle la vie
génétique de toutes les femmes du clan de son mari. Pour des rai-
sons politiques Cassandra décide de prendre en charge l'enfant de
Bethy.(38)
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On arrive ainsi 3 un domaine qui se rapproche du ¥
fantastique: theme de la mere hdte ; dang les Coucous de Midwich - '
John Wyndham met en sc&ne cette situation extraite du folklore | '
fantastique et orienté vers la SF : les enfants de Midwich sont con-
cus par une entité et forment un groupe indépendamment de leurs *
parents (39). Cette situation est souvent congue comme provoquée

de 1'extérieur par quelque chose de plus puissant que la femme:

la Semence du Démon de Daniel Koontz en est 1'un des meilleurs
exemples : la jeune femme sert d'objet sexuel & un ordinateur

qui décide de la féconder (40). Dans d'autres romans, elles ont seu-
lement été en danger d'étre fécondées par un démon ou un dtre
supérieur.

r

Ces meres hdtes nous menent au réle de la mere
génitrice; dans ce theme peu importe le lien entre l'homme et la
femme, c'est 1'enfant qui a de l'importance {41). On approche un
peu de la mythologie et du réle des meres des héros grecs. Ces
femmes sont meres par 1a volonté d'autrui et la contrainte tient
un grand rdle dans ce theme.

En revanche depuis les origines de la SF on tend a
rechercher le contrdle de la natalité. De nombreux ouvrages met-
tent en opposition la nature et le contrdle. II peut-&tre coercitif
et imposé de l'extérieur comme dans le Meilleur des Mondes (42)
ou admis comme nécessaire, La plandte aux vents de folie (43).
Dans un cas trés récent le contrdle est le fait de la fevnme et de
1'homme par une régulation volontaire des fonctions génésiques.
On arrive donc avec le Serpent du Réve, a un contrdle quasiment
absolue et totalement volontaire de la reproduction (44).

Dans un autre roman fondamental :_ Dune, la femmie
a le contrdle du sexe de son enfant et Jessica Atréides choisiftde
donner un fils & son mari plutdt que la fille exigée par les Bene
Gesserit qui pratiquent un contréle génétique (45). De la méme
facon les habitants de Ténébrosa peuvent contrdler le sexe et le dé-
veloppement des enfants a naftre afin de limiter les mutations '
terratogeénes (46). Ces contrdles sont une autre forme de materni-
té responsable.

Le cantrble des naissances, le contrdle génétique ont
un corollaire en SF : la tentation d'éliminer la grossesse de la vie
des femmes. Dans ce but on imagine différentes méthodes :

- le prélevement de feetus et le bébé éprouvette dans_Adieu Planete @7)
- la '"décantation', qui produit parfois des erreurs, Podkayne,

fille de Mars (48)

- le prélévement de cellules dans Une Nef chantait (49)

) Une partie importante des romans ayant pour theme
la maternité, est en fait la lutte pour la reconquéte du droit a la
maternité libre comme la Ruche d'Hellstrom de Frank Herbext (50)
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La maternité est l'un des themes dans lesquels la femme a le plug
d'autonomie .Les auteurs ne luis contestent pas toujours le droit de
décider sur ce plan. La quéte de cette autonomie est rassurante

pour le lecteur qui pense conserver le droit de choisir sa descen -
dance. ‘

4. - Pénélopes, victimes et autres rdles :

Elles représentent un type de femmes intermédiaires
entre 1'épouse et la compagne qui vivent 1'aventure avec le héros
et 1'absence compléte d'héroine dans l'intrigue. Elles sont nomb -
reuses en Hérolc fantasy ol le style est archafsant et oll le compor-
tement du héros rappel celui des ¢hanipions médiévaux avec leurs
Dumes. Le meilleur exemple en est Ysselda dacs le Cvycle du B3 -
ton Runique. Ysselda est 1'épouse de Dorian Hardemoon gui passc
sa vie au service d'un mystérieux b&ton runique. Ysselda 1l'attend
dans le chiteau de son pere en Kamarg (51). C'est aussi la situa -
tion de la femme dans le Cycle de Gor ,1a les femmes 'libres com-
pagnes' vivent dans les tours des villes attendant leur seigneur et
maftre (52).

Un autre réle est trs courant en Hérofc fantasy plus
spécialement c'est celui de victime. Il est typiquement féminin.On
trouve ce genre de personnage dans le roman de Farmer : Hadon
fils de 1'antique Opar (53), dans le Cycle de Tschaf avec la {fille
du prince Jade (54), dans le Dieu Fou , Ysselda est une victime.
En général elles deviennent la cause de l'aventure et la récompense
du héros : le repos du guerrier,.! Menues, [ragiles, fémininey jus-
qu'au bout des ongles, elles inspirent le désir de protection au héros
et paraissent absolument incapables de se protéger seules. Chaque
fois qu'elles prennent une initiative, elles re font qu'empirer la situ-
ation. Ces femmes victimes semblent étre le genre de fernmes ap -
préciées par les hommes. Leur nombre important dans 1'Hérofc fan-
tasy, univers ol la force physique a une grande valeur, s'explique
ainsi.

A travers ces personnages on retrouve l'influence de la
société américaine telle que la conquéte de l'ouest nous a été narrée
et comme le cinéma nous 1'a montrée : une société dans laguelle la
femme est rare, sa vie difficile et ol elle doit &tre protégée a tout
prix; souvenir d'une société dans laquelle régnaient la brutalité et la
violence et dont la femme devait &tre défendue. Par unretour a la
société archaique 1'hérofc fantasy recrée artificiellement le monde
du weslern.

Une autre forme :rés traditionnelle mais moins couran-
te d'existence est celle de fille du hérus : c'est Artémisia dans :
Seconde Fondation (55), elle est souvent jeune et l'auteur lui dornne
une situation privilégiée qui lui peringt d'intervenir dans le déroule-
ment du roman. En faitilise trouve gu‘elle tient le role d'assistante
ou bien qu'elle remplace 1'épouse disparue, occupunt 3 <6té du hé -
ros le mé&me rdle.
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En respectant la tradition dans l'organisation des
cellules sociales , l'auteur conforte son public sur la pérenni-
té de la suprématie masculine, mais ga et 13 se créent des bou-
leversements et les fernmes prennent une place plus importante.
C'est fréquemment le fait d'auteurs fémirins qui se sont débar -
rassées de 1'idée que le succes était tributaire d'un style mas -
culin d'écriture et ont 1libéré leur personnalité . C'est aussi le
fait d'auteurs masculins, tels Farmer ou Sturgeon, qui en abor-
dant certains sujets ont fait éclater des tabous.

Les personnages féminins que nous venons d'étu -
dier n'appartiennent pas en propre a2 la SF. On les rencontre au
détour de toute la littérature. A coté d'eux et beaucoup plus nom-
breux sont les créatures propres a la SF.
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CHAPITRE 4

LES FANTASMES DES AUTEURS

Avec ce chapitre nous entrons dans le dommaine
propre a la SF : le territoire de l'extraordinaire. Ce que nous
avons vu précédemment ne differe guere des classiques de tou-
tes littératures, ce chapitre uous fait entrer dans les phobies
et les espérances de l'auteur, dans ses fantasmes soigncuse-
ment dominés par son surmioi en temps habituel.

Dans la réalité et dans ses réves l'homme tend 2
inférioriser la femme dans son activité ¢t dans sa vie, mais
dans son subconscient, il craint le pouvoir de la Femme celle
que Gabrielle Rubin appelle la phantasmere (1). L'auteur de SF
peut , en niant la logique interne de l'univers de son roman,
rendre possible 1'utilisation de son fantasme pervsonnel. Ceux
que nous envisaeons ici sont les plus courants : les femmes cas-
tratrices, le matriarcat. Ces fermmes sont les reflet de terreur
et de crainte d'auteurs hommes et femmes. Mais certains au -
teurs tentent de lutter: les uns par la phallocratie regnante,
les autres en cherchant une solution différente.

1. - Les Matriaxcats :

Le matriarcat est une forme sociale qui connait un
certain succes en SF. II permet d'écrire des aventures guerrig-
res dans lesquelles les deux sexes entrent violemment en conflit.
Le plus souvent d'ailleurs le parti masculin finit par 1l'emporter.

Ces matriarcats sont un peu spéciaux. Souvent il
ne s'agit pas de sociétés dans lesquels les rdles ont été inversés
par un processus évolutif, mais de sociétés d'ol les hommes ont
brutalement disparus; c'est le cas de : Tempassé, ol les hom -
mes sont morts brusquement, les femmes ont trouvé lentement
des solutions de remplacement. Quand les hommes reviennent ,
les problémes commencent car les deux sexes ne peuvent plus
s'entendre, ils sont devenus trop différents. '

v, .. Ils sont plus grand que nous. Plus grands et plus
larges... Ils appartiennent visiblement i notre espe-
ce , mais différents pourtant indescriptiblement dif-



"férents, et mes yeux ne pouva1ent pas ... compren,-
dre les 11gnes de ces corps etrangers Je neépus alors
me forcer 2 les toucher, bien que celui qui parlait
russe (quelle voixils ont !), voulut me '"'serrer la
main' une habitude du passé j'imagine.Je peux seule-
ment dire qu'ils ressemblaient & des singes & visage
humain..., je reculais d'horreur sur presque toute

la longueur de la cuisine, puis je ris pour m'excuser..
je finis par lui 'serrer la main'". Une main dure,

tres dure. Ils sont lourds comme des chevaux de
traits. Des voix profondes, voilées..." (2)

Cette description choquée faite par Janet, décrit toute 1'incompré-
hension d'une rencontre entre deux civilisations totalement diffé -
rentes: elle ne comprend plus l'aspect puissant de 1'horime,.
Inversement 1'homme ne comprend pas la disparition totale d'étres
de son sexe et la juge comme une tragédie, sans saisir sa totale
inutilité sur un monde qui vit sans homme depuis trente génération
(environ 6 siécles). Les civilisations sont devenues totalement di-
vergentes 2 tel point que les hommes qui veulent se servir des fem-
mes pour améliorer le capital génétique de la terre vont devoir
s'imposer de force. Janet sent que ces hommes les méprisent et
les jugent selon des criteres grivois.

Cette nouvelle récente mst en relief toute 1'attitude
de refus des personnages masculins face a ces matriarcats. Pour
eux, frustrés dans leur virilité, ce n'est qu'un pis aller .

Dick trouve, avec le Dieu venu du Centaure , la
sanction de cette incompréhension : le héros, promené sur terre,
va féconder toutes les femmes avant de mourir d'épuisement (3).

Dans la plupart des romans sur le matriarcat les
hommes sont toujours présents, comme dans Matriarchie (4)de
Robert Bloch, mais ils sont dans la situation correspondant a
celle des femmes, l'aspect un peu raide, un peu violente de cette
société sert & en faire une satire. Dans le roman de Robert Bloch
il se forme un gouvernement occulte d'hommes, mais dans d'autres
oeuvres comme Zei (5) de Sprague de Camp il peut &tre difficile
et dangereux d'étre " 1'époux de la Reine'"... ) :

La société matriarcale dépeinte dans la SF ' n'est ni
douce ni tolérante' . La ''loi des femmes est dure ", "Leur violence
irrationnelle, stupide, leur volonté de puissance trop longtemps
bridée, peuvent enfin se manifester "' (6). La sévérité des mots
employés par A.Lecaye dans sa démonstration montre bien la soli-
dité de la méfiance envers les femmmes qu'il juge irrationnelles et
violentes. En fait dans la plupart de ces romans la prise du pou -
voir par les femmes est brutale et conséquence d'un traumatisme.



Les femmes au gouvernernent ne se sentent pag sfire d'elles et ré -
agissent violemment 3 tout danger comme dans Le Temps des Mas-
ques de Katie Alexandre , ol l'héroine tue celui qui en devenant son .
conseiller menacait de reprendre la pouvoir (7). Apres tout les fem- ¢
mes se con duisent-elles différemment de ces premiers révolution-
naires qui emprisonnent et éxécutent pour asseoir leur pouvoir

II ne faut pas oublier que si la SF refleéte des tendances
sociales, elle se sert aussi de son cdté littérature de l'imaginaire
pour faire des démonstrations politiques ou satiriques. Ce qui est _
démontré dans les romans sur le matriarcat c'est aussi 1'absurdité
d'une dictature ou de la domination diun sexe sur l'autre. En général .
les solutions proposées vont dans le sens d'un équilibre. :
L'aspect violent et instable des sociétés matriarcales en dehors de -
sa fonction démonstratrice a pour but de prouver qu'on ne peut se
fier & la femme, car son caractere est senser dériver du tempéra-
ment qu'on lui attribut.

t

Dans la SF, comme dans la littérature plus chassique,
les auteurs dotent la femme de traits de caractéres qui lui sont pro-
pres. Elle est souvent intuitive, sensible, dorninée par ses sensations,
illogique ... Sur le plan intellectuel elle est plus uvent psychologue
que technicienne. Elle est rarement bricoleuse ou mécanicienne, en
fait elle est orientée, d'apres les auteurs vers le spirituel.

D'autre part elle est souvent congidérée comme instable, ti‘tue, im- .
prévisible, elle reste 1'éternel féminin.

Nous insistons un peu ici sur cet aspect du caractere
féminin sur lequel nous reviendrons, par ce que les auteurs présen-
tent les sociétés matriatcales ou gouvernées par des femmes comme
étant dotées de ces mémes traits de caractére. Cela ne les rend pas
plus sympathique aux lecteurs; en fait les matriarcats sont présentés
comme des expériences négatives. Le but inconscient du roman trai-
tant de ce type de société est de demontrer que cette situation est im-
possible et de rassurer le lecteur en dirigeant l'intrigue vers le suc-
ces inévitable de 1'homme; ne serait-ce que comme dans la nouvelle
de Joanna Russ, par ce qu'il a les canons et la force (8).

Pour conclure sur le matriarcat nous voudrions repren-
dre l'analyse d'Alexis Lecaye sur le lien entre le f{éminisme et le ma-
triarcat : " Le féminisme, élément essentiel de la culture et de la vie
politique des pays anglo saxon, parti a la conquéte de 1'Europe occi -~
dentale, se traduit en SF par mot matriarcat. La SF permet de pro -
longer jusqu'a son terme logique, abouti, une tendance réelle, et du
méme coup de discerner les aspects positifs et négatifs du mouvement
en englobant dans une mé&me critique les apStres les plus ardents du
féminisme et les tenants d'une misogynie normalisée (9).

Le matriarcat apparait comme une hanfise des auteurs
américains car il n'est que la prolongation de la puissance féminine
réelle aux Etats-Unis. Si on ajoute 2 cela les fantasmes psychologi-
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ques de la femme dévorante, on aboutit a2 une: solide phobie de la .
domination des femmes . Et en fait les auteurs préchent surtout
pour un équilibre ‘de la situation en méme temps qu'ils manifes-
tent leur crainte de devenir totalement inutiles.

2. - Femmes dévorantes et castratrices : #

Ces femmes dévorantes et castratrices sont nées de
la longue lignée des femmes fatales. Elles appartiennent néan -
moins pleinement a 1'univers de la SF car elles sont souvent extra-
terrestres. Elles sont de deux types : les entités ou les créatures
dévoreuses sexuelles d'une part, d'autre part les guerriéres usur-
patrices d'attributs virils et combattant les hommes.

L'archétype du premier modele est Shambleau de
C.L. Moore. Elle provoque une attitude ambigue d'attirance et de
répulsion, elle est plus qu'humaine et un peu animale, un peu fé-
line. Son comportement agit sur les sens de Northwest Smith :

""Ces pupilles sans cesse palpitantes le troublaient,
mais il lui semblait’ vaguement, que sous leur regard
animal il y avait un rideau, uae barrieére fermée qui
pourrait i tout moment s'ouvrir, pour révéler toutes
les profondeurs des noirs secrets qu'il y sen tait'(i0)

L'existence de cette animalité doublée de secrets qu'on n'ose pas
évoquer fait partie du pouvoir de Shambleau et de:ses semblables.
(planche 1) . Sa sensualité agit directement sur la libido dé Smith
tout son corps atise le désir masculin, ut pourtant : ""Smith sentit
quelque chose se révolter profondément-en jui." (11) Le mélange
d'animalité et d'humanité de Shambleau est provoquant: ses yeux
sont verts, elle a quatre doigts & chaque main, et chaque pied, do-
tés de grdfes rétractiles; elle est donc féline, selon nos idées sen -
suelle; elle a une peau blanche, critere de beauté féminine. Mais
elle a des cheveux semblablent:.2 des vers (cf. planche ) rappelant
la Méduse qui a pouvoir de pétrifier les hommes. :

" I1 frémissait d'horreur, mais c'é&tait une répulsion
perverse qui désirait ce qu'elle haissait... La cares-

. se glissante, lente de ces vers tiédes et moites devint
une extase profonde, allant au dela du corps, ....pour
atteindre d'un délice monstrueux les racines mémes
de 1'ame ." (12)

Shambleau a pour but de se nourrir des forces vitales de 1'homme

qui se livre 3 elle. Le personnage révile en l'homme la hantise

de 1'impuissance et de l'asservissement 2 un désir. L'auteur fait
remonter son origine a l'origine des temps. Ce qui permet d'en faire
un archétype de la femme fatale, Mais Shambleau conserve un intense



Juille par Siudmak .
une tenue guerriere

\

BR-1anche XIIL: Jirdl dans uné”
¥ tenue ) plus conforme 3 1'esprit

4

3k

ey



g\epe et de Zgztasrae ce qui ilinite soo :':..vc.v Puand oD BomEA Y-

C.xu. Yoore & {orit cetic n-a.wehe sx. L23FF 4L {2t bien co..';ie.t---?:
gue ie mfme Ydrae o €t4 8t resre m*lz‘.z- le .

. e ..g.rea &MELTB T e é re Shdine aoentl Faen

daz.g ig8 Amante FZirange:s -.,.ﬂ. Wi 7 Shambient veeis Nz va lwy

exeniple de 1. tyoe o8 roiTonm. bﬂ:'.::-:.mx-. i vt e s o ey wet
l'% A wzi 2l moine 5_.11:.5:2. el KLY - .

’

T'ac re teps de. ferrare TRV -r.---ca, pl-..-s. a5 o L Ttue

anters de f@ruasmes ciast celul de 1a guev-iipe .l UL Ao

créé, -::.ﬂ.":r qu? g20t partidnl ""(.‘“C'.ﬂ.': veusr.es: tirel da [rrry et

-;far"-" v yeir n Ianfaence - {Sminii £ puirs 8t nse R I PR RO T

scat. ""S-""J*" LLAMER, gt Mrftenpewt UaHprx ":.' T AN YL
":.::-‘:'.-.""Lr- R '1.- divaden o o LG ranuCATraLA D

Judlw et i carnit ke, - Srs DA covmiing o Tpind 30 s o
F) 5

:
R Oz SOl ey Ses fdingdlel Zdao radesve wn iSniin B8 o e,

Sopxne un LoTira. .
-
2TTRBEYs rossoural Yo mane s e oo rnn Ll
. -~ ' -
Ippariementf 3O LGRS 2T TRY A R .. FiFae T
3T-Rrae it DouvreT e oL e et Gles ‘.n.._. s et

R ST AN DR TURE S8 S SRR AN T T

L r: omepmage © T3
Jur JTsmesamounos o1 vl s
DELY 4 TR au ABaedtua BTt
FO X ol CONEYe D89 LOTNIGPD flet Ak Wea e W . ,f o
PR N PR A} 1 AR S PR L I AN S

TeoLT Y RGeS punvent el

- nAlTe Figmuns .
Lz D7 L QiXY TEiRTe & 2Tl SR denrt v oow f e e m e ey oz
andet e mer =, sam snzel  zon Wi S aemdvt et he T L
SEET BT gesy Zan.r -olable JEFSe L o .’-‘-" w e Lela L, o0
RTS A0 & Nade, Tome 18 Sol ATwD U wrtror Mat, danr ooy,
A8 iEuts, B0 RUALD 08 JuTihelins 2 e e gl Lther 20w oas vt o,
00 Las 91 A ssallenier e sl - e (T -

i gl sptia moLee ver esier St s o e T win el :
aciet gasd art le Ut de laer wrdoiiwe VL draeve Tamergeaceeas
AT OTULEWTE. T Rl BOnT St lmlo Taas fatui owes Qaaity, Te o T
RORR RN B IRCIRETE KT N R T IE TR L L SR A S I
4ot §,Mm%0L0 AL sm wirdes . LAt CELcE Lol a e gt e

el - NN SRR SR TR O Mot coe T e T4 L s
e e Tle b nTres
R G I L BRI - et

tahloa, Elles omloebe zan DT o RIS Wl aw



3" .
B
-

tenter de le remplacer par un caractére plus masculin qui se limite
le plus souvent 2 une détermination aveugle 2 suivre la ligne fixée
au préalable, et 2 un fanatisme dévorant. Ces héroines sont souvent
inflexibles et sans nuance, refléetant une vision déformée du carac-
téere masculin. ’

Les femmes castratrices du type guerrier sont la pour
dire au lecteur en général de sexe masculin; que les femmes ont une
possibilité de se diégager du pouvoir de l'homme fut-ce au prix d'une
lutte. Catherine L. Moore puisqu'il s'agit d'elle , et dans les deux
exemples cités, séme la crainte dans L'esprit de sun lecteur : crain-
te de la sexualité, de la sensualité avide, et craiunte de se voir sup -
planté et rejeté par une femme susceptible de se débrouiller seule.

Entre les matriarcats décrits par les auteurs masculins
et les femmes castratrices de C. L. Moore, les relations entre hom-
mes et femmes dans la SF semblent mal parties. Cette situation est
décrite dans des ouvrages déja anciens : Shambbeau est de 1933, Jirel
de Joiry est de 1936, Matriarchie est de 1968, méme s'ils n'ont été
traduits que récemment en irangais. D'autres auteurs prénent d'autze s
solutions.

3. - D'autres solutions :

Les auteurs cherchent diverses solutions aux probleémes °
des relations hommes-lemmes ue posent les fantasmes. Certains
comme John Norman, l'auteur du Tarnier de Gor (16) penche vers la
phallocratie pure et simple. “our cet auteur, la femme n'est rien de
plus qu'une esclave, un objet sexuel ! le repos du guerrier. Ces
héroines ne vivent que pour &tre séduisantes, pour plaire & 1'Homme.
Il rejette toute autonomie de la fernme qu'il assujetti 2 ses désirs.,
L'ensemble du cycle de Gor est une seule déclaration de phallocratie
car cette planéte est un monde ot seul le méle a quelque importance.
Cette tentative de démonstiration se retrouve plus ou moins approfon-
die dans 1'héroic fantasy. Mais elle reste trop improbable pour ne
pas étre surtout du dormaine du fantasme.

Dans l'univers de M.Z. Bradley, la phallocratie aussi
est dominante. Dans le cycle de Ténébrosa, les femmes sont soumises
aux volontés de leurs peres et fréres qui leur choisissent un dpoux.
Elles sont porteuses d'un '"laran', pouvoir parapsychologique causé
par des manipulations génétiques, qu'elles doivent transmettre, par-
fois au péril de leur vie (17). Lz domination masculine est ici plus
diffuse, elle comporie des échavpaioires avec la caste des Amazones
mais reste tres réelle. (18)

D'autres ~isteurs cherchent d'.. .tres solutions a leurs
réves de puissance. U.-:ula Le Guin dont on nous dit qu'elle désire
la virilité, trouve une solution avec la planeéte Gethen, dans La
Main Gauche de la Nuit {19). Sur cette plan&te les &tre sont
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bisexués et sont alternativement hcmme ou femme pendant la courte
période ol ils sont sexuellement actifs. Chacun peut-&tre 3 son tout
peére ou meére. La sexualité terrienne leur est incompréhensible,
avec son état de tension permanent, et l'unicité sexuelle des &tres.
C'est 1'une des solutions envisagées par un auteur pour montrer le
peu de ‘valeur de l'opposition homme-fernme qui hante tant de fantas-
mes.

Une autre tentative se trouve chez Sturgeon : dans
Vénus plus X, on greffe a l'enfant d'un sexe les éléments de 1l'autre
sexe, faisant de lui un hermaphrodite parfait qui peut étre tour a tour
mile ou femelle. Cette solution qui va dans l¢e méme sens que celle
d'Ursula Le Guin atténue l'agrcssivité des étres et veut démontrer
que la différence entre les sexes n'est pas si grande : elle ne tient
qu'a un petit chromosome.

Ces auteurs montir-.at que les fantasmes aussi évoluent
et que la solution apportée peut Eire différente :la bisexualité en est
une, 1'homosexualité e¢h est une autre. Chez Raylin Moore : dans la
Belle Eléonore est Morte {2!) 1'homosexualité devient la norme et ¢
retour a 1'hétérosexualité un sbjet de scandale.

Dans ce cirapitre on a tenté de montrer quels sont les
fantasmes des auteurs - nous avons pu con :xter qu'ils sont tres
fortement sexuels dii 3 une litté€rature qui '« st apparemumant peu.
Nous avons la une maunifestation de l'inconsciont qui se révele de la

méme maniére chez les illustralrurs qui moutrent souvent des fernmer

o

2 demi nues (pudeur oblige !) agressées par des mons:res. On sé de-
mande d'ailleurs pour quelles rsisons, leurs critéeres de beauté ne
pouvant pas &tre les notres, a i1'ins que ces monstraés ne représen-
tent leur inconscient. De la méme maniere on s8'étonners de l'usage
systématique du nu sur les couvertures des romans, rebutant par

12 des lecteurs potentiels choqués par les théemes des illustrations.
I1 faut peut &tre y voir un systéme utilisé par les éditeurs qui pensent
attirer ainsi un public essgentiell-ment masculin. Sans aucun lien
avec le texte, on voit des femmes peu vétues se promener sur dus
planétes dangereuses : le monde de ia Mort (pl. 15), ou glaciales :
Le Démon du Vent (pl. 14) On vencontre des guerriéres vétues de
robes de soies (pl. 13) . C'est & se demander si le dessinateur a lu
l'ouvrage qu'on lui demande d'illustrer.

Ce chapitre nous a permis de passer en revue 1l'attivude
des auteurs envers les femmes sorties de leurs fantasmes. Mais
leurs univers ne sont pas peuplés seulement dé créatures 2 notre
image, 2 quoi ressemblent ces 8tres qui hantent l'imaginaire de la
S.F.
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CHAPITRE 5

CREATURES D'OUTRE CIEL ET D'OUTRE TEMPS

L'univers SF est peuplé de créatures non humaines
ou surhumaines. Il est fantastique de constater qu'un certain nom-
bre de ces créatures sont des étres du sexe {éminin. Souvent le the-
me qui sert de toile de fond aux intrigues est la rencontre entre ter-
riens et extra-terrestres, sans qu'il s'agisse toujours d'un space-
opéra. Le roman se déroule le plus souvent de mani&re a ce que le
terrien aille s'installer sur la planéte des autres. D'ailleurs dans
1'autre sens, la menace scmble si grande, qu'on n'ose méme pas é-
voquer la possibilité d'un rapprochement entre une espéce venant
sur terre et nous (1); I'extra terrestre st ¢ans ce 'ca'stgl'envahissét‘ﬁr.

3
£

- -

Ce quenous venons d'écrire est valable péur les extra-
terrestres, mais le monde de la SF comporte aussi des mutants, des
cyborgs et des robots. Certains d'entre eux sont féminins. o
Les mutants posent les mémes problémes que les extra-terrestres,
mais nous verrons que les robots en provoquent d'autf;es tout aussi,
complexes. Les rares cyborgs féminins sont & l'origine égalemerit':l
de conflits mais d'ordres différents.

1. - Femmuas d'outre ciel :

Les extra-terrestres sont, nous l'avons vu, le plus sou-
vent de genre féminin. Il y a quelques exceptions comme les Hrrubiens
de Décision & Doona, qui sont considérés en tant que groupe par les
colons (2). En analysant le processus employé pour l'écriture des
ouvrages considérés on constate : l'extra-terrestre concerné par l'in-
trigue est une femelle. Il y a conotation de dévalorisation et de rabais-
sement au rang animal, qui n'est pas de notre fait mais de celui des
auteurs. La description des extra-terrestres humanoldes pour emp-
loyer le vocabulaire en usage, comporte toujours une part de termes
se rapportant & 1'animal. Nous ne reprendrons pas la description de
R'li dans Ose (3), mais celle de Tigrishka dans le vagabond (pl.17) :

"Elle avait un corps court et de longs membres pour’
un félin et ressemblait par sa carrure d'avantage a un

guépard qu'a tout autre chat terrestre quoigu'en beau-
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. Ncoup plus grand : de 1'0r_dre de la taille humaine..- L%-S-
proportions générales étaient, elles aussi, plus humai- .
nes que félines. ., RS o : - PRI

* Le pelage de la gorge, ‘de la poitrirle et du ventre et.de
la partie intérieure des membres était vert, et le reste
vert; zébré de violet. ‘ - l
Elle avait la téte aux oreilles poinﬁues de tous les chats,
maié avec un front plus haut et i)lus large qui accentuait
la forme triangulaire du visage: celui ci n'en était pas
moins félin, jusqu'au bout du nez indigo et aux mousta -
ches piles. Le pelage avait ici une teinte violette , a
l'exception d'un loup vert autour des yeux.
Malgré les avgxﬁts bras secon daires qui les prolongeaient
les '}'Jattes minces ressemblaient tout 3 fait 2 des mains,
mais des mains a‘trois doigts, plus un pouce nettement
écarté, Les griffes étaient invisibles, sans doute retrac-
tile;si,‘ et rent;réés dans leur fourreau.

La queue verte gt zébrée de violet, se balangait gracieu-

semlent au dessus d'une patte ar;i.é‘re ce ' (4)

La descriprion de Tiprihka est 'plu\s que celle de R'li,
marquée par les éo'mparaisor;s"aveé' le félin: un guépard, elle a des
pattes et non des bras, elle a un peilélge et des griffes au 1'vu d'ongles.
Cette tigresse qui: a enlevé Paul est-décrite selon le strict rituel de la
SF et 1'illustrateur s'est empressé a'accéntq?r' cet aspect unimal,
(planche 17) comrfpe le dessinateur de R'li. De mé&me pour le tout ré-
cent roman de Caroline J. Cherryh, 1'autochtone d'Hestia est aussi
trés proche de l'animal dont elle a la violence et les réflexes (pl.18).

", ., c'était une femelie, .o D'uné taille inférieure a la
sienne, la créature possédait un corps délicat d'une
incroyable minceur, avec des bras fins et de longues
jam'b'es musclées. Sa peau duveteuse était écorchée en
de maints endroits. 'Une épaisse et courte chevelur é-
puusait étroitement le.créne.., Il effleura les mains aux
doigts effilés si semblable 2 une main humaine, irré -
médiablement différente pourtant:.... Les pieds, avec
leurs longs orteils, ‘ressemblaient & ceux qui avaient
laissé leurs empreintes, .. sous les sourcils argentés
3 peine marqué s, les paupidreg closes se frangeaient
de longs cils aussi pales. que le duvet. Le nez était
court, la bouche large, les maochoires un peu saillantes..
Cette large bouche devait 1-et:éi'~g.rlune double rangée de
dents pointues comme Icelles dtun fauve." (5)

Dans cette description le caractére de fauve'eét accentué, plus loin,

Sazhje réagit comme un félin. '

! v

Dans 1'attitude de 1'auteur et du héros par rapport a la
vie extra-terrestre, il faut noter un certain nombre de choses. .
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qui mériteraient’ une étude plus approfondie. Tout d'abord Te fait‘
gue les extra-terrestres sont le plus squvent des femmes pei-met,
].e héros étant en géneral un homme,’ de rapporter le conflit sur le
plan de la sexualité. II se forme un stéréotype qui relie l'animali-
te et la sensuallté phénomene a rapprocher du conflit créé par les
}mions mterrac1a1es L'unicité du sens: homme egale terrien con-
quérant, femme egale extra-terrestre dominé est peut &tre a rap-
rocher du preJuge d'origine colonial qui admet plus facilement un
mariage entre homme blanc et femme de couleur que l'inverse (en
admettant comme en SE, la soc1ete blanche comme modele). L'in -
trlgue des romans de ce genre est en fait 1'analyse’des troubles
apportes par une 'union interraciale dans un monde clos envahi de
preJuges qui finissent, 3 la {in du livre, par éclater. Il est néan-
moms rarissime que la femme extra terrestre domine cornme
dans le Vagabond -, qui par a111eurs tourne autour de la terre.
Tlgrlshka d'ailleurs, finit par repousser le terrlen ‘Jamnais la
emme n'est une terrienne subJuguc,e par un bel extra-terrcstre.
g Cette situation ne ‘se trouve que dans La Planete aux
Vents de Folie et dans les Voix du Vent , dans lesquels la femme
‘ est une terrienne qui est fécondée par les habitants de la forét, el-
le ne pergoit ces hommes qu en réve ou bien reJett.e leur image.
,Leur maiernité n“apporte que’ des problémes resolus par la violen-
ce ‘et Jamals 1la plemtude (6) J

f i Dans Hestia comme dans Ose, et dans bon nombre de
cea colonies terriennes sur d'autres planétes la société rappelle
;:elle de 1'ouest américain. L'attitude des Burns (7), celle du pére
de{Jack Cage (8) ne sont pas sans rappeler la formule : ' le seul:

’ bon indién est liindien mort!", phrase appliquée telle qu e11e aux
Horstels par un des personnages de Ose. g

0 Une autre attltude xénophobe est décrite dans le Nom
du Monde est forét_ (9), celle de 1'occupation miilitaire, qui applique
son reglement sans chercher & comprendrs& J.es différences, mépri-
sant souverainement les "autres', mais se servant de leurs Jemmes,
éventuellement par le viol, Jusqu'é provoquer des souldvement con-
fortant ainsi leurs théories. Cette attitude est évoquée par Ursula Le
Guln, qui analyse ainsi le meprls profond dans lequel ses compatrio-
]:es tiennent les étrangers, les autres, dlfferents par la nationalité,
la race ou le sexe.(10) : :

L'extra-terrestre n 'est pas touJours un étre issu du fé-
11n comme Tlgrlshka ou Sathe elle peut étre &6 scandale issue du
monde des insectes, comme Jeanette la Lalitha des Amants_Etran-
gers (11). Mais elle adopte les formes humames : car c'est 12 le but
poursu1v1 : se rapprocher de la forme terrienne que représente
l'homme
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L'extra-terrestre peut étre aussi totalement humain,
parfois avec des couleurs extaordinaires. Mais le schéma pxésen-
té plus haut se reproduit régulitrement. Dans le lac des disparus(12),
dans planete d'exil (13)et dans d'autres romans du mé&me type, 1'hom-
me finit par s'intégrer a la planete de la femme. Dans le premier
cas il découvre,qu'en fait, il appartient & ce monde, dans le second, si
Jacob Autreterre désire repartir vers eon univers, il découvre qu'il
s'adapte au monde de Rolerie, au point de pouvoir avoir un enfant
avec elle.

Que pouvons nous déduire de ce que nous venons d“évo-
quer? Dans tous les cas le danger réside dans la différence : que ce
soit pour R'li et Jack Cage, pour Tigrishka et Paul, pour Jacob et
Rolerie, il y a au départ, pour le moins incompréhension, le plus
souvent haine entre les peuples. L'étranger, 1'hdte, celui qui est dif-
férent est l'ennemi. Le paradoxe qui fait de l'extra-terrestre une
femme n'en est pas un car il permet une soumission de la femme
extra-terrestre aux voeux du terrien, et si celui ci reste sur la pla-
ndte de sa compagne, c'est & ses conditions a lui. Le schéma déja
évoqué du far-west est & nouveau présent : le terrien ( le pionnier)
réduit 1l'extra-terrestre (l'indien) & sa volonté, le métissage ne s'ef-
fectuant que dans un sens. : )

En revanche il faut ajouter que dans la majc- i€ des
romans ce point de départ évolue vers un éclatement des p-djugés
terriens. Il ya une certaine remise en question des sociétés a travers
les unions avec les extra-terrestres. Les sociétés terriennes ou les
colonies terriennes forment le plus souvent des milieux clos bourés
de préjugés puritains que l'auteur choisit de briser par un contact
avec le bon sauvage. Pour reprendre les deux exemples évoqués ici,
Farmer a écrit ses romans au moment de la guerre froide, époque
pendant laquelle d'autres auteurs considéraient 1'étranger comme l'en-
nemi. D'autres exemples rappellent le renversement de situation dans
le Western ol 1' indien n'est plus systématiquement le méchant.

Cet aspect de la SF créant un paralléle entre les plane-
tes colonisées et le monde d¢ in frontiere américaine n'est pas propre
3 ce theme. De Ténébrosa & Doona la situation des femmes rappelle
souvent celle de leurs “ancétres'' de l'ouest américain. Les rapports
avec l'autre que nous venons de décrire ne sont pas non plus limités
aux relations avec l'extra-terreetre mais se retrouve pour d'autres
créatures de la SF.

2. - Mutation et parapsychologie :

Elles appartiennent au monde de la SF autant que les
extra~-terrestres, mais, au contraire d'elles, ne sont pas exclusive-
ment des femmes. Les mutantes sont méme assez rares. Les rela -
tions entre humains normaux et mutants sont toujours violentes :
l'homme a peur des mutants car il craitn d'é&tre supplanté par lui.
Le mutant se pergoit le plus souvent conime un surhomme. 11 ou
elle ont quelque chose en plus comme le Peuple installé dans l'ouest
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américain (14). La femme apparait souvent comme la mére du - *.
mutant. Elle veut protéger son enfant cohtre les hommes qui
veulent le détruire, comme dans Chrysahdes de John Wyndham (15)
ou Et Seule une Mere (16).

La femme joue un grand rdle dans la transmission de!
la mutation: elle est souvent porteuse de pouvoirs a transmettre,
les pionniers de Ténébrosa sont d'origine celte et trainent avec eux
toute une mythologie de la clairvoyance, leurs pouvoirs tournent
autour de cette idée. Peu a peu on va sélectionner jes mariages afin
de modifier le capital génctique de cette nouvelle esptce et les femmes
seront soumises a des unions contrdlées afin d' augmenter ces pou-
voirs (17). '
De la mé&me fagon dans Dune Jcssica choisit 1'enfant qu'elle veut don-
ner a son mari; pour assurer la succession et finalement Paul
Atréideés regnera contre la volonté des Benegesserit qui zont respon-
sables des manipulations génétiques et des mutations qui ont frappées
sa lignée.

Les mutations peuvent étre aussi de simples adaptations
a la plan&te comme dans Planéte d'Exil (18) ou & la pollution comme
dans Fausse Aurore (19). Mais le plus souvent ces mutations sont d'
ordre parapsychologique. Elles amenent une amélioration des facultés
attribuées aux femmes : sensibilité, empathie, deviennent aptitudes
télépathiques dans 1a Rhu'ad . Cette habitude d'attribuer aux femmes
une intuition plus développée que celle des hommes se retrouve en
parapsychologie. Dans la Chronique du Peuple (20), Zénnz Henderson
nous raconte les aventures d'un peuple télépathe, télékinisiste, em-
pathe, Elle insiste beaucoup plus sur ces facultés spécifiques aux
femmes qui ne sont que le développement de cet attribut féminin qu'
est 1l'intuition,

Lia mutation n'est pas Loujours positive, elle peut atre
terratogeéne ou stérile. Mais la différence provoque toujours l'oppo-
sition et la haine, la fermirie en est souvent la premiere victime car
elle cherche 3 protéger son enfant (21).

Dans les romans qui ont pour theme ¥nutation et para-
psychologie, la situation tourne toujours au profit des mutants ou des
télépathes souvent présentés comme non violent. Ce sui tendrait a
montrer que l'agressivité humaine est une preuve de faiblesse.

3. ~ Cyborgs et Robots :

Ce sont les dernitres créatures propres a la SF. Elles
ne se comparent a rien d'existant actuellement, mais elles provo -
quent la mé&me ani mosité déja évoquée, car elles sont différentes.
Les cyborgs sont rarement des femmes. A dire vrai, nous n'en con-
naissons que deux exemples. lL.e premier, le plus ancien, est 1'hé-
roine de : Une Nef chantait, Le Vaisseau qui tuait (22). Helva, née
sans membre, est '"eucapsulée'' et est éduquée pour devenir 1'élément
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pensant, le cerveau d'un vaisseau spatial, Dans la premierg muvelle
de la série Helva et Jennan, le p artenaire mobile et normal du vais-
seau s'aiment, ce qu'AnneMc Caffrey rend tout a fait plausible de mé-
me que la crise provoquée par la mort de Jennan, chez Helva. Helva
est un cyborg au sens propre, mais elle n'a pas de probléme de com-
préhension avec les étres. Elle conserve un tempérament et un carac-
tere féminin, un sens de l'humour qui la rendent trés sympathique.
L'autre exemple est inspiré du conte du soldat de plomb
et de la bergere d'Andersen, la nouvelle s'intitule d'ailleurs " Le
soldat de plomb' (23), le héros est lui méme cyborg, il aime une belle
astronaute gui, un jour, revient transformée en cyborg, elle veut vi-
vre avec lui pour arriver & supporter son état de cyborg car elle a
peur de cette situation. L'héroine garde ses éléments essentiels de
femme : beauté, intelligence, et faculté d'étre mere. Ici aussila
différence provoque la dérision et la haine.

II nous faut envisager le probléme des robots et plus
spécialemert des androides 2 formes féminines. Nous avons aussi
deux exemples : Marion-A dans Pygmalion 2113 (21), et Hélen O'L oy
Hélen O'loy est un androide auquel on a donné des sentiments humains
et en fait elle agit comme une femme soumise. Elle correspond peut-
8tre 2 1'idéal masculin de la femme : une épouse douce et soumise
qui ne contredit jamais son maitre. Par contre dans Pygmalion 2113
la situation est un peu différente car les androfdes veulent prendre le
ppuvoir; Marion A est construite 2 1'image de la femme du héros
qui est morte depuis des années. Soumise, tendre, elle dirige la vie
du héros au point qu'il risque d'y perdre ses capacités d'initiatives.
Le but des androides est de le priver des cette faculté, afin de pren-
dre le pouvoir. Si Helva, Brandy, en qualité de cyborg ne souffrent
pas trop de leur état, Marion-A elle, entre en lutte avec ses créa-
teurs, qu'elle soit femme n'intervient pas dans le conflit qui est le
theme du livre, mais dans ses rapports avec le héros. Il y a lutte
entre la machine et 'homme . A partir de 1'androide féminin il y a
manifestation de '"racisme!" antirobot, avec Made in U.S.A par exem-
ple . :

Dans les relations du robot féminin avec 1'homme, on
retrouve le vieux réve d'une femme soumise et obéissante, dont on
fait ce qu'on veut, ce qu'exprime la nouvelle les Femmes de Gordon (%)
Mais au bout du compte on a des surprises et des révoltes. Ici aus-
si la différence fait croitre le conflit.

Toutes ces créatures propres a la SF servent aux au-
teurs de base pour établir les états de crise et faire naitre les pro-
blemes nécessaires 2 l'intrigue. La conception de 1'autre se trans-
forme, il est de moins en moins pergu commme un ennemi a abattre
pour devenir un &tre différent qui a droit 3 sa différence et a son mo-
de de vie propre.Les rapprochements entre ces "créatures d'ailleurs"
et les terriens ne semblent plus causer de problémes majeurs.

Est-- ce une réalité ou une fausse impression ?



EVOLUTION RECENTE

La femme est rarement un thérne dans la SF. Elle
joue un ré6le, elle fait partie de l'intrigue, parfois a un niveau
intermédiaire entre 1l'astronef et l'ordinateur. Elle est cependant
un élément important de la trame du roman, méme si elle n'a
qu'un rdle restreint, car le plus souvent l'auleur sous entend un
prolongement a sa conclusion.

Ce travail tend & démontrer que les différcntes ima-
ges de la femme correspondent a des fantasmes d'auteurs et aux
clichés traditionnels élaborés par notre société. Le modele de la
femme dans la SF anglo-saxonne est tres influencé par le rdle et
la position de la femme dans la société américaine contemporaine.
Elle refledte les habitudes et les usage, mais aussi les désirs, les
craintes et 1'évolution. ‘

Une place a été donnée a 1o femme dans la SF' quand
Philp José Farmer a, &n 1952, écrit le premier roman ol le sexe a-
vait un réle moteur (1). Les auteurs onit commencé & comprendre
qu'ils manquaient de réalisme dans la création de leurs héroines .
Les femmes splendides, hiératiques, qui irévitablement( ¢taient
séduites par les beaux cosmonautes terriens , les suivant jusqu'au
fond des galaxies, ne correspondaient pas aux femmes de la vie
quotidienne aptes 2 prendre la vic comme elle vient.

Progressivement, la chasteté, la pruderie ont disparu
de la SF remplacées par "i:1e sexualité de plus ou moins bon aloi '
restant en général dans dcs limites accessibles a tous les publics.
Les actes sont le plus souvent suggérés par un climat général que dé-
crits avec précision.

L'évolution des thtmes a contribué & créer des hérof -
nes moins chimériques. On a pris conscience que dans un univers
mécanisé, dans un astronef, entrc les plundtes la femme pouvait
avoir des activités scmblables & celles des hommes. La différencia-
tion des taches est due essentiellement ¥ la différence de forces phy-
siques entre les deux sexes. Dans un univers mécanisé cette différen-
ce disparait d'elle méme. De plus la logique veut que dans un espace

et un groupe humain réduits & 1'essentiel, chacun soitutilisé au maxi-



mum de ses capacités. Rien de ceci n'aurait été possible avec les
héroines ipcapables des débuts de 'la SF. La similitude et laﬁ,ml?cilfe“
des études ont amené la découverte des capacités techniques de cesi
demoiselles ! Dans l'espace hommes et femmes deviennent interchan-

geables (2) et les femmes pourraient méme commander ..! (3) .

Deux phénomenes ont dans les vingt dernidres années
modifié le réle de la femme et amélioré son image de marque dans
la SF. D'une part le nombre croissant d'auteurs féminins donne une.
nouvelle impulsion & l'inspiration dans la SF. Avant la guerre il y
avait C.L. Moore et Judith Merrill, juste apres il y a eu M.Z Bradley
et Zenna Henderson puis Anne Mc Caffrey. Depuis une dizaine d'anndies
se sont révélées : Kate Wilhelm, U.K. Le Guin, Joanna Russ, Joan
Vinge et bien d'autres. Jacques Sadoul déclare dans une interview ré-
cente (4) que sur douze auteurs récemment révélés, neuf sont des
femmes. Ces auteurs avaient parfois commencé d'écrire depuis plus
longtemps mais il est vrai qu'on les trouve plus facilement éditées
depuis dix ans. En France,surtout, elles se révelent depuis quelques
années . En gros,disons que l'année de la femme a permis la révéla-
tion de la SF féminine.puisque deux anthologies ont été publiées a
cette occasion (5).

Cette évolution avait été preévie par Anne Mc Caffrey
dans une interview de 1971 (6) dans laquelle elle disait que la meilleu-
re éducation scientifique donnée aux jeunes filles leuf perinet d'écrire
de la meilleure SF, Mais aussi, ¢t 13 nous en venons au deuxiérhe
phénomeéne qui améliore 1'image de la femme, la SF &lle méme a évo-
lué vers un aspect plus reflexif. De plus en plus on écrit sur l'avenir
de 1'homme, sur la survie de l'humianité dass liquelle la femme est
partie prenante. Il devient donc difficile de lui donner un réle limité,
Elle devient méme 1'héroine d'un bon nombre de romans que nous
appellerons d'un terme que nous espérons imagé de post- apocalyp-
tiques. Cette situation fait référence au rdle maternel de la fé¢mme
qui la rend plus apre a la survie , elle protége la survie dd¢ l'espece.

D'autre parti,une grande partie de ces auteurs fémininsg
de SF se livrent a des spéculations et des recherches pour normalis
ser les relations homme femmes qui, dans la SF, sont la plupart du
temps irrationnelles, violentes, et complétement déséquilibrées. Cés
recherches produisent des romans aux thémes inléressants comme
la MaingsGauche de la Nuit (7), L'autre moitié de 1'Homme (8).

L'actualité influence la SF. L'image de la femme subit
les éveénements survenant dans les années au cours desquelles les
romans ont été écrits. Le début des années 70 a été la grande pério-
de du "Womens'lib" aux USA et lecs textes de cette époque portent
nettement la marque de son activité. Le nombre croissant des auteurs
féminins, les anthologies fémirines ou devrions nous dire féministes,
mettent en relief l'importance acquise par.la femme dans la SF comme
dans la vie intellectuelle de notre époquc.
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Le mouvement féminisie a certainement contribué a accélérer ce
processus.

Toutefois, nous pensons, avec Régine Ponsard, qui
a écrit son mémoire en 1975, que les hommes ont réagi violem -
ment & cette ascension féminine. Le retour 2 une forme de hard-
science, le développement de 1'héroic fantasy dans lequel la fem-
me est ramenée a son rodle traditionnel est le reflet de cette an -
goisse en face de la montée du féminisme (9). Si la situation se
normalise parfois, 1'auteur par une pirouette fait intervenir un
homme pour insister sur le fait que, si capable qu'elle soit la fem-
me ne peut avoir un rdle totalement responsable.

I1 faut,d'autre part,avoir conscience que les femmes .
qui écrivent actuellement ont été éduquées dans une société qui leur
a imposé un certain conditionnement intellectuel. Ce conditionnement
en fait des &tres peu doués techniquement, dont la beauté est un €1¢-
ment essentiel, qui sont instinctifs et imprévisibles. Il se retrouve
malgré le désir d'évasion manifesté par les auteurs dans les oeuvres
des actuelles grandes dames de la SF. On peut s'interroger avec '
Marianne Leconte sur la réalité d'une évolution.(19)



CONCLUSION

S'interroger sur l'image de la femme dans la SF,
revient 2 s'interroger sur la SF elle méme. Considérée par la .
plupart des gens comme le domaine des fusées et des espaces
galactiques, elle est jugée de marere trop globale. Comme
les autres formes de littérature, elle est tres différente d'un
auteur a l'autre: entre Heinlein et Moorcock, entre A.C Clarke
et Damon Knight ou Harlan Ellison, M.,Z. Bradley et U.K Le
Guin, il y a autant de différences qu'entre n'importe quels
écrivains de littérature plus classique. Les bibliothécaires qui
classent la SF en para~littérature, pour ne pas la nommer squs
littérature devraient reconnaitre sa complexité. Actuellement,
la SF trouve son inspiration dans tous les domaines de l'activi-
té humaine, et ne se cantonne plus dans 1'éloge de la technique -
triomphante.

De littératnre 3 l'origine essentiellement faite pat
les hommes et pour les hommes, elle devient peu 2 peu plus fé -
minine : des femmes plus nombreuses écrivent sur des themes
qui les intéressent dans un langage qui leur est propre. Elles. ne -
s'adressent pas seulement a des lecteurs mais aussi, dans une
proportion toujours plus grande a des lectrices dont le pourcentage
estime une enquéte atteindrait 45 %. :

La SF est la littérature de l'imaginaire du XX° siecle,
elle refldte les tendances, les tensions, les craintes et les espéran-
ces de notre époque. Il est donc nécessaire de la comprendre et de
1'analyser a travers ses themes et ses images pour _]uger de la di -
versité de son évolution. :
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- DUNSANY (Lord). - Chu-bu et Sheemish

- DUNSANY (Lord). - Les ennemis de la reine.

- BOK (Hannes). - La quéte de la pierre. - :

- SMITH (ClarX Ashton). - Le voyage du roi Euvoran:

- HOWWARD (Robert E.). - La chambre de belle dame
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FEMMES ET MERVEILLES. -

anthologie de nouvelles écrites par des femmes sur de*-" femmes
et présentée /par Paméla Sargent. - Paris: Denoel, 1975. -
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- UNIVERS 13 1978
- UNIVERS 14 1978
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HISTOIRES DE VOYAGES DANS LE TEMPS. - présentéces par

/ Jacques Goimard, Demetre Ioakimidis et Gérard Klein. -

Paris: Le livre de Poche, cop 1975. - 442 p. (La grande anthologie
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HISTOIRES DE DEMAIN. - présentées par Démetre Ioakimidis,
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